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Rangtasvir

OGANES TATEVOSYAN IJODIDAGI USLUBIY RANG BARANGLIK
CTHJIMCTUYECKOE PASHOOBPA3ZHUE B TBOPUYECTBE OI'AHECA

TATEBOCSHA
STYLISTIC DIVERSITY IN THE WORKS OF OGANES TATEVOSYAN

Alimkulova Dilzoda

Kamoliddin Behzod nomidagi

Milliy rassomlik va dizayn instituti dotsenti,

san’atshunoslik fanlari falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya: Mazkur maqolada rassom Oganes Tatevosyanning XX asr

boshlarida O zbekistonga kelgandan keyingi ijodi tahlil etiladi. Rassom
Samarqgandda ijod etgan bo‘lib, o'‘sha davr uchun yangicha bo‘lgan shartli
dekorativ-ikki o ‘lchamli uslubda asarlar yaratgan. Shu bilan birga,
impressionizmga xos maneralarda va realistik an’analarga asoslangan asarlari
bilan O zbekiston uchun yangi bo ‘Igan rangtasvir san’atiga mahalliy badiiy
an’analarga tayangan milliy shakl berishi bilan ijodi ahamiyatlidir.

AnHomauun: B Oannoti cmamve anaiuzupyemcs meopuecmeo XyO00HCHUKA
Ocaneca Tamesocana nocne e2o npuezda 8 Y3zoexucman 6 Hauane 20 eexa. B
Camapkanoe Xy00dCHUK €030A8al NPOU3BEOEHUs. 8 HOBOM O/l MO20 BPEMEHU
VCI08HO-0eKopamusHom cmuie. B mo oice epems eco pabomel 3Hauumenvusvi mem,
Ymo npuoaiom HOBOMy 0/ Y30eKkucmana uckyccmey HCUSONUCU HAYUOHATbHYIO
@opmy, 0OCHOBAHHYIO HA MECMHbBIX XYOOHCECHBEEHHBIX MPAOUYUSAX, OCHOBAHHBIMU
Ha MAHepax UMNpecCUOHUIMa U pearucmudeckux mpaouyusx.

Annotation: This article analyzes the work of the artist Hovhannes
Tatevosyan after his arrival in Uzbekistan at the beginning of the 20th century. In
Samarkand, the artist created works in a conventionally decorative style that was
new for that time. At the same time, his works are significant in that they give the
new art of painting in Uzbekistan a national form based on local artistic traditions
based on the manners of impressionism and realistic traditions.

Kalit so‘zlar: Samarqand, 1920-1930-yillar, muzey, rangtasvir, rassom,
milliy, avangard, impressionizm, realizm.

Knwueesvie cnosa: Camapxano, 1920-1930-e 200vi, Mmy3ell, IHCUBONUCH,
XYOO0ACHUK, HAYUOHATBHBIU, ABAH2APO, UMNPECCUOHUIM, PEATUIM..

Key words: Samarkand, 1920s-1930s, museum, painting, artist, national,
avant-garde, impressionism, realism.

XX asrning ikkinchi o‘n yilligi  rangtasvir rivojlandi. Bu yillarda jahon
O‘zbekiston tasviriy san’ati uchun katta  xalqglari san’ati g‘oyaviy-plastik san’ati
o‘zgarishlarga boy bo‘ldi. Bu paytda rivoji, XIX asr so‘ngi XX asr boshlarida
grafika, dastgohli rangtasvir, mahobatli  rus san’atidagi g‘oyaviy-plastik masalalar



borasida izlanishlar ko‘pgina
san’atkorlarining  qiziqishiga  sabab
bo‘lgan.  Abstrakt  san’at,  uning

ko‘rinishlari ham O‘zbekistonda o°zining
davomchilarini  topdi.  Suprematizm,
kubofuturizm, primitivizm kabi yangi
san’at uslublarida asarlar paydo bo‘ldi. Bu
yillarda XIX asr so‘ngida yuzaga kelgan
yangi san’at uslublari o‘zining mantiqiy
rivojini oldi, jumladan impressionizm,
postimpressionizm yutuqlari
o‘zbekistonlik rassomlar ijodida o‘zining
yangi girralarini namoyon etdi.

Sharqdagi ekzotika  ko‘plab
rassomlarni o‘ziga tortar edi. Shulardan
biri Samarqandga ilk bor 1915 yilda
kelgan  Oganes  Tatevosyandir. U
Markaziy Osiyoga birinchi bor kelganda
yigirma olti yoshda edi. Rassom dastlabki
jjodiy bilimlarini Yerevandagi Tifliss
badiiy bilim yurtida oladi. O.Tatevosyan u
yerda A.M.Vasnetsov, N.A.Kasatkin va
K.A.Korovinlar qo‘lida tahsil oladi.
K.A.Korovinning hamma narsani plastik
uyg‘unlikda ko‘ra olish iqtidori uning
jjodiy shakllanishiga alohida ta’sir
ko‘rsatadi. K.A.Korovin unga nur va
havo, rang va quyosh orqali uyg‘unlikdan
tarkib topgan dunyoni his qila olishni
o‘rgatadi.

Mevalarni yig'ish 1928
yilda O.Tatevosyan
bag‘ishlangan  turkum

1915
Samarqandga

asarlarini yaratishni boshlaydi va bu
asarlar ~ turkumi  rassomni  butun
mashaqqatli ijodiy yo‘li mobaynida
davom etadi. Ular besh yuzdan
ortigroqdir. 1918-1929-yillarda
yaratilgan, rassom uchun yangicha
bo‘lgan shartli dekorativ-ikki o‘lchamli
uslubda ishlangan ishlar o‘z vaqtida katta
baxslarga sabab bo‘lgan. Rassomning
O‘zbekistonda yaratgan ilk portret asarlari
bu rassom “Varsham Yeremyan portreti”
(1918-1919), “Qizil gvardiyachi
Babayev” portretlaridir. Uning barcha
ishlariga xos narsa dekorativ-yuzali
yechimdir. Kolxoz hayoti to‘g‘risidagi
tematik asarlar va shu bilan bog‘liq
bo‘lgan tipajlar ustida ish olib borish
jarayoni rassomda portret janriga nisbatan
ishtiyoq uyg‘otadi.  1933-1934-yillar
orasida kolxozchilar portretining katta
galereyasini yaratadi. Ushbu obrazlarning

ishonchliligi, modellarning kuchli
ifodaviy  xarakterini  berish  orqali
erishiladi. Shunga qaramay, portret

O.Tatevosyan 1jodining kuchli tomoniga
aylanmadi. Asosan, maishiy xarakterdagi
asarlardan “Zont tagida” (1917), “Tut
qoqish”, “Jin quvish” (1919), “Yerevan”,
“Samarqand

manzarasi” turkumi,

Tut terish 1921

1920-yillar oxiri va 1930-yillarning
birinchi yarmidagi qaynoq ijodiy jarayon
1930-yillar ikkinchi yarmiga kelib so‘na
boshladi, yagona g‘oya va bir yo‘singa



tushish oqibatida asta-sekin bir xillik,
formalistik platforma shakllana boradi.
Igtidorli rassomlar va ularning asarlariga
qarshi kurash, o‘zaro munosabatdagi
nomuvofiqliklar qo‘shilib, nosog‘lom
muhit paydo bo‘ldi. Formalizm va
sotsialistik realizm bayrog‘i ostidagi
guruhlararo  kurashlar  keskinlashdi.
Ko‘pgina erkin ijod namoyandalari, sof
ruhiy olamga ega bo‘lgan ijodkorlar
bo‘g‘ilib, sun’ly yo‘nalishga burib
yuboriladi.

Izlanilayotgan davr san’ati tarixiga
nazar tashlasak, ko‘plab olimlar rassomlar
“sotsrealizm”ga 1920-yillar oxiri yoki
1930-yillar boshlarida o‘tishgan deb

ta’kidlashadi. Rassomlarning
“sotsrealizm”ga o‘tish jarayoni turlicha
bo‘lgan, ya’ni bir guruh rassomlar

zamonavily uslublardan voz kechgan
holda davr tuzumiga mos ravishda
“sotsrealistik™ asarlar yaratgan. Lekin
shunga garamay, “sotsrealizm” bilan bir
qatorda  o‘sha  rassomlar  1jodida
zamonaviy avangard uslubida yaratilgan
asarlarni ham kuzatish mumkin. Ko*plab
rassomlar bir paytning o‘zida ham
“sotsrealistik”, ham “avangard” uslubdagi
asarlarni bajarganlar. Ularning 1930-yillar
boshlaridagi asarlarini kuzatar ekanmiz,
bunga amin bo‘lamiz. Rassomlarning
yaratilgan asarlari  vaqtini  kuzatar
eckanmiz ham  “sotsrealistik”, ham
“avangard” yo‘nalishdagi asarlarni bir
paytning o‘zida ishlaganliklarini kuzatish
mumkin.

1920-1930-yillar hududimizda
endi shakllanayotgan rangtasvir san’atida
rangtasvirning o‘rni, uning xususiyatlari,
aynigsa, mahalliy xalqga qaratilgan
nigohi noyob tarzda namoyon bo‘lgan.
Rassomlar sovet hukumati qaror toptirgan
mavzularda  ijjod  etmay, ko‘hna
O‘zbekiston romantikasiga mahliyo edilar
va ularning aksariyat qismi realizmda
yetakchilik  gilmaganlar”. Ma’lumki,

1920-yillarning boshida jamiyat
dunyoqarashini qayta qurish maqsadida,
avvalo, madaniy va diniy qarashlardagi
an’analar zo‘ravonlik bilan
gadrsizlantirildi. Bu esa, o‘sha davrdagi
rangtasvir asarlarida, aynigsa, portretlarda
muhrlanib qoldi. Ikkinchi tomondan, bu

davrda yaratilgan portretlarda o‘rta
osiyoliklarning o‘ziga xo0s, betakror
qiyofasi, Sharq kishisiga nisbatan

yevropaliklar nigohi aks etadi. Chunki bu
davr ijodkorlarining mashhur va mohir
namoyandalari rus badily maktabi
an’analari  ta’sirida kamol topgan,
O‘zbekiston dastgohli rangtasvir
san’atiga katta hissa qo‘shgan rossiyalik
rassomlar edi. Uchinchidan, 1920-yillar
boshi rangtasvirida samarali
bag‘rikenglik kuzatiladi, realistik va
impressionistik an’analar bilan bir qatorda
san’atda  o‘ziga xos  umumjahon
modernizm harakatining uslubiy

tarmogqlanishi sifatida o‘zbek avangardi
shakllanadi va rivojlanadi.

Ko'cha sartaroshi 1929

Asarlardagi milliy o‘ziga xoslik
masalalarini asar majmui va shakli
asosida ko‘rib chigqanda, tadqiqotchilar
badity shaklning tashqi sifatlarigagina
e’tibor qaratadilar: omadli topilgan va
yorqin ifodalangan milliy tipaj, libos,
atrof-muhit, millly an’anaviy badily
vositalar, bu kabi tadqiqot usuli bir
tomonlama bo‘lib u faqatgina tarixiy,



madaniy, ijtimoty, etnografik, psixologik
kabi faktorlarni ochib bera oladi.
Asarlarning badiiy shaklida milliy o‘ziga
xoslik masalalari eng murakkab va sirli
muammolardan biridir.

O.Tatevosyan ijodida mamlakatda
bo‘layotgan o‘zgarishlarga hissa
qo‘shishga bog‘liglik kuzatiladi. Shu
sababdan bu davr rassom ijodida hayotiy
va badiiy jihatdan katta burilish yasadi.
1932 yilda rassom Toshkentga keladi va
O‘zbekiston davlat san’at muzeyi
muhofizi lavozimida faoliyat yurita
boshlaydi. Ammo, u bu ishda ko‘p
ishlamaydi va 1jodga gaytadi. Ijodida
manzara janridagi asarlardan voz kecha
boshlab,  e’tiborini  syujetli-tematik
asarlarni yaratishga qaratadi. Bu ko‘pgina
rassomlarda kuzatilgan bo‘lib, ularning
barchasiga plastik jihatdan ijodiy muhitni
ifodalashga qarshilik kuzatildi va bu
jarayon 1932-1935 yillarga to‘g‘ri keladi.

O.Tatevosyan asarlari davr
talablaridan chetga chiga olmadi. Uning
1933-1934 yillarda yaratilgan asarlari
asosan qishloq hayoti, kolxozchilar
qiyofasini aks ettirishga qaratildi. Shu
magsadda rassom ustaxonasidan
tashqgariga chiqdi. Oz ijodiy mezonlariga
amal qilgan holda naturadan ishlash
uchun Farg‘onaga ketadi. Ko‘pgina
asarlar qahramonlari rassomning bevosita
rassom uchrashgan, suhbatida bo‘lgan
odamlar bo‘lganligi uchun asarlarida

kuchli hayotiy jihatlar aniq
gavdalantiriladi.  San’atshunos olima
L.Shostko rassomning ushbu davrda

yaratilgan asarlari haqida fikr yuritar
ekan, “uning asarlarida sxematizm va
shartlilik yetakchilik gilgan bo‘lsa ham
ular janrli kartinalari rivojlanishiga katta
xizmat qilganligini” qayd etadi [1].
Rassomning ushbu mavzudagi asarlariga
misol qilib “Kolxoz to‘y1” (1935) asarini
keltirish mumkin. Asar rassomning
Farg‘ona vodiysidagi ijodiy safari davrida

chizilgan. Dehqonlarning bayrami, katta
sayl manzarasi aks etgan asar o‘zining
badity yuksak saviyada bajarilganligi
bilan o‘z davri rassomlari e’tirofiga
sazovor bo‘ladi.

Rassom  Toshkentga gaytgach
manzara janrida va tematik janrli
kartinalarni yaratish yo‘lidan bormaydi.
Bu haqgida u esdaliklarida Toshkent
manzarasi va tabiati uni Farg‘onachilik
o‘ziga rom etmagani va etolmasligi, shu
sababdan targ‘ibot mavzusidagi turli
mahobatli kartinalar yaratishga
kirishganligini qayd etadi. Darhaqiqat
rassomning namunalari uning nafaqat
mavzu jihatidan, balki uslubi ham
o‘zgarganligiga guvoh bo‘lamiz.
Esdaliklarida “imressionizm o°z uslubiga
ko‘ra zamonaviy tasvir vositasi bo‘la
olmasligi, naturalizm talqin qilishning
passiv  uslubi” sifatida rassomning
qoniqgtirmaganligini keltiradi.

O.Tatevosyan asarlarida me’moriy
obidalar, xalq hayotidan namunalar aks
ettiriladi hamda davr xususiyatlari yaqqol
ko‘zga tashlanadi. O°zbekiston Davlat
san’at muzey fondida saqlanayotgan
“Samargand o‘tmishi”, “Fellax bozorida”,
“Tut terish”, “Eski odatlar” asarlarida
bunga guvoh bo‘lamiz. Ushbu asarlarda
A Nikolayev, M.Kurzin ijodida uchratgan
xususiyatlarni qayta ko‘rish mumkin
bo‘lsada, asarlarida sharq miniatyura
san’atidan ta’sirlanish, o‘zbek xalqi milliy
madaniyati, hayot falsafasini tushunishga
intilish xususiyatlari kuzatiladi.

Rassomning “Tut terish” asari
aylana chizilgan bo‘lib, unda minityuraga
xos uslub seziladi. Tutning oppoq
mevalari osilib turgan shohlaridan tutni
qoqayotgan ayollar tasviri yaxlit holda
ifoda etilgan. Oddiy paxsa devor bilan
o‘ralgan o‘zbek hovlisida o‘sgan yakka
tut daraxti g‘arq pishgan. Yigit tut daraxti
ustiga chiqib, daraxtni silkitib tutni
qogmoqda. Uch ayol va vyigit to‘rt



tomonidan ushlagan matoda yerga
tushayotgan tutlarni tutib olmoqda.
Asarning old planida katta patnisda
terilgan tutlarni tozalayotgan yana bir
ayol tasviri tushirilgan. Rassom oddiy tut
terish jarayonini o‘ziga xos ranglar
uyg‘unligida lirik holatda tasvirlaydi.
Asarda ifodasini topgan tutning mayin
daraxti va oppoq mevalari, asardagi
obrazlar figuralarning miniatyuraga xos
uslubdagi  tasviri  asarga  sokinlik
bag‘ishlagan.

O.Tatevosyan “Eski odatlar” asari
ham aylana doira shakliga ishlangan. Asar
miniatyura uslubida ishlangan bo‘lib,
unda eski shahar aholisiining kundalik
hayoti aks ettirilgan. Unda shahar
chekkasidan oqib o‘tayotgan ariqda
cho‘milayotgan bolalar, ularni kuzatib
turgan yoshi katta onaxonlar. Shaharga
kirish darvozasi oldida paxta titayotgan,
urchuq bilan ip yigirayotgan, bolasini
emizayotgan, tik turgan holatdagi
homilador ayol va uning chamasi to‘rt
yoshlardagi  kiyimsiz o‘g‘li  tasviri
ishlangan. Asarning orqa planida yakka
daraxt tagida o‘tirgan bir to‘da erkaklar
tasvirlangan. Asar eski odatlar talginiga
qaratilgan bo‘lsada, unda xalqning etnik
an’analarini ifodalaydigan biror muhim
xolat aks etmagan. Rassom asarda eski
shahar aholisining kundalik
yumushlarining ayrim lahzalarini
tasvirlaydi. O.Tatevosyan asarda milliy
urf-odat va an’analarni to‘liq
tasvirlamagan. Shunday bo‘lsada, asarda
tanlangan ranglar, ayollar kiyimlari, eski
shaharning qiyofasi tomoshabinda ko‘hna
qadriyatlarni ~ ulug‘lash, ular bilan
yashagan  insonlar  hayotini  aniq
ifodalaydi. Shu ma’noda asar ortigcha
detallardan holi, o°‘ziga xos talqinga ega.
Asar “Eski odatlar” nomi bilan atalsada,

undagi tasvirlar eski shahar hayotining
miniatyura talginida o‘ziga xos yechim
topgan. Cho‘milayotgan bolalar, ip
yigirayotgan ayollar, kundalik tashvishlar
bilan yurgan mungli insonlar qiyofasi
o‘ziga xos tarzda talqin etilgan.

Urushning dastlabki yillaridan
rassom boshqalar qatori tashkiliy ishlar
bilan shug‘ullana boshladi. O‘zbekiston
rassomlar uyushmasi a’zosi, 1944 yildan
Sobiq ittifoq rassomlar uyushmasining
O‘zbek bo‘limi rahbari sifatida faoliyat
olib bordi. Urush yillari rassomlarni
Toshkent va Samarqand ko*chirish, ularni
ish bilan ta’minlash yo‘nalishida faoliyat
olib bordi. Shu yillari rassom ijodida
harbiy mavzu ustunlik qildi. Rassom
jjodida urush mavzusi 1948 yilgacha
davom etadi.

1930-1940 yillar Oganes
Tatevosyan 1jodi turli mavzu va
uslublarda yaratilgan asarlari bilan o‘zbek
rangtasvir san’ati tarixida o‘ziga xos o‘rin
egalladi. Uning har bir yaratgan asarida
rassomning tinimsiz izlanishlari, qaysi
yo‘nalishda 1jod gilmasin har birida katta
jjodiy yutuqglarga erishganini kuzatish
mumkin. Ta’kidlash joizki, O‘zbekiston
Davlat san’at muzeyi to‘plamidan o‘rin
olgan rangtasvir asarlarining 500 dan

ortiq rangtasvir asarlarini  shaxsan
O.Tatevosyanning  vasiyatiga binoan
muzeyga qoldirilgan. Har bir asar

rassomning ijodiy yo‘lini to‘liq ochib
berishga xizmat qiladi va alohida tadqiq
etishga loyiq.

O‘sha davr rassomlarning qizg‘in
faoliyati tufayli respublikada 1jodiy hayot
sezilarli darajada jonlandi. Ularning
asarlari badily qiymati bilangina emas,
balki o‘lkada yuz berayotgan
o‘zgarishlarni  ifoda etganligi bilan
ahamiyatlidir.



FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR RO‘YXATI:

1. ocTtko JI.B. Oranec TareBocsin. — M.: UckyccTBo, 1969. — 107 c.
2. Beiimaps b.B. O.TareBocsH. — M.: UkycctBo, 1967. — 110 c.

3. 3unrep JI.C. CoBerckas noprpetHas xkuBonuch 1917-nagana 1930-x rogos. — M.:
N3006. nckyccrro, 1978. — 136 c.

4. HUckycctBo CoBerckoro Y36ekucrtana. 1917-1972. — M.: CX, 1976. — 608 c.




Amaliy san’at

AN’ANAVIY AMALIY SAN’AT BUYUMLARINING MAISHIY HAYOTDAGI
O°‘RNI
POJIb TPAIMIIMOHHOI'O ITPUKJIA/THOI'O HCKYCCTBA B
IOBCEJIHEBHOM KW3HU
THE ROLE OF TRADITIONAL APPLIED ARTS IN EVERYDAY LIFE

Xayitboboyeva Xurshida

Kamoliddin Behzod nomidagi

Milliy rassomlik va dizayn instituti

“San’at tarixi va nazariyasi”

kafedrasi katta o‘qituvchisi

Annotatsiya: Mazkur maqgolada an’anaviy amaliy san’at buyumlarining maishiy

hayotdagi o ‘rni, ularning turlari va tasnifi gisqacha bayon etilgan. Amaliy san’at maishiy
hayotda oz ahamiyatini yo ‘qotsada, xalq qadriyati, urf-odatlari va turmush tarzini
ifodalovchi san’at turi sifatida san’atshunos, madaniyatshunoslarning doimiy digqat
markazida. Xususan, kashtachilik, kulolchilik, kandakorlik kabi amaliy san’at turlarining
ahamiyati an’ana va zamonaviylik kesimida tahlil etilgan.

AuHomauun: : B Oannou cmamve Kpamko ONUCHIBAEMCS POTb MPAOUYUOHHBIX
NPUKIAOHBIX UCKYCCME 6 NOBCEOHEeBHOU JHCU3HU, UX 6udbl u Kiaccupukayus. Xoms
npaKmuyeckoe UCKYCCMBE0 mepsiem c80e 3HAYeHUe 6 MNOBCEOHEGHOU JCU3HU, OHO
HAaxo0umcst 8 NOCMOSIHHOM YeHmpe GHUMAHUS UCKYCCMBOBEO08 U KYIIbIMYPON0208 KAK GUO
UCKYCCMBa, Bulpadcarowull. YeHHOCmu, mpaouyuu u o00pas Hcusnu Hapooa. B
YACMHOCMU, AHATUSUPYEMCS 3HAYeHUe MAKUX NPUKIAOHbIX UCKYCCMS, KAK BblUUUEKA,
20HYApHOeE 0eNo, pe3bba ¢ MOUKU 3PEeHUss MPAOUYULL U COBPEMEHHOCTI.

Annotation: This article briefly describes the role of traditional applied arts in
everyday life, their types and classification. Although practical art loses its importance
in everyday life, it is the constant focus of art historians and cultural scientists as an art
form that expresses people's values, traditions and lifestyle. In particular, the importance
of applied arts such as embroidery, pottery, carving is analyzed in terms of tradition and
modernity.

Kalit so‘zlar: O ‘zbek xalq amaliy san’ati, kashtachilik, kulolchilik, kandakorlik,
maishiy buyumlar,sovg ‘abob buyumlar, nagsh, kompozitsiya

Kntouesvie cnosa: yzdoexckoe HapoOHOe UCKYCCMEO, GbIUUBKA, 20HUAPHOE 0eo,
pe3vba, npeomemul Obima, NOOAPOUHbLE U30ENUS, V30D, KOMNOZUYUSL.

Key words: Uzbek folk art, embroidery, pottery, carving, household items, gift items,
pattern, composition.

An’anaviy amaliy san’at buyumlari ~ sababli bugungi kunda amaliy san’at
tur va shakli jihatidan o‘ta murakkab  buyumlarining maishiy hayotdagi o‘rni
hamda o‘ziga xosdir. Dizayn industriyasi ~ oldingi davrlarga nisbatan sezilarli
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darajada o‘z ahamiyatini yo‘qotgan.
Hunarmand ustalar yaratib kelayotgan
buyumlarda asosan sovg‘abob va bozor
uchun yoki turli buyurtmalar asosida
yaratilayotgan hunarmandchilik
namunalarini uchratamiz. Ushbu
namunalar bezaklarida an’anaviy naqsh
kompozitsiyasi bilan birga zamonaviy
ko‘rinishdagi naqsh unsurlariga guvoh
bo‘lamiz.

Amaliy san’at maishiy hayotda oz
ahamiyatini yo‘qotsada, xalq qadriyati,
urf-odatlari va turmush tarzini ifodalovchi
san’at  turi  sifatida  san’atshunos,
madaniyatshunoslarning doimiy digqat
markazida. Zamonaviy badiiy jarayonda
kuratorlarning faolligi professional va
konseptual baza sifatida ahamiyatlidir.
Mamlakatning zamonaviy badiiy jarayoni
shakllanishida  kuratorlarning  ta’siri
tobora katta o‘rin egallamoqgda. Jumladan,
B.Nodirning “So‘zananing tug‘ilishi”,
“Oy yog‘dusida aytilgan alla” va shu kabi
qator 1ilmiy tadqiqotlariga asoslangan
kuratorlik loyihalarida amaliy san’atni
an’ana va innovatsiya kesimida taqdim
etish yondashuvini ko‘rish mumkin.
Aslida bu kabi yondoshuv, 1990
yillarning o‘rtalaridan boshlangan edi.
Toshkent shahrida muntazam o‘tkazila
boshlangan amaliy san’at yarmarkalarida
asosan xorijiy xaridorlarga O‘zbekiston
amalily san’ati namunalarini namoyish
etishga garatilgan tadbirlar soni ko‘paydi.
Bu esa hunarmandchilik mahsulotlarining
ishlab chigarish salohiyati
ko‘payayotganligidan  dalolat  beradi.
“Sheraton” mehmonxonalarida — hozirgi

“Markaziy”, “Dedeman”,
“Interkontinental”, “Radison” va
boshqalar, so‘ngra 2000 yillarning

o‘rtalarida “Fond Forum” jamg‘armasi
tashabbusi bilan Milliy san’at markazida
o‘tkazilgan “Bazar-Art” yarmarkalarida
zamonaviy qo‘lda tikilgan
kashtado‘zlikning innovatsiya
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ko‘rinishidagi modellari namoyish etila
boshlandi. Bu kabi amaliy tadbirlarning
barchasida maishiy hayotda oldindan
go‘llanilib kelinayotgan buyum
turlarining  sifati hamda  umumiy
xususiyatlari yangicha nigohda talqin
etilishi nazarda tutilgan.

Bilamizki, kashtachilikning
rivojida ko‘chmanchi va o‘troq aholi
vakillarining o‘rni ahamiyatli sanaladi.
Aynigsa, ko‘chmanchi aholi vakillari
(ayollari) asosan kashtachilikning deyarli
barcha turlari bo‘yicha mahsulotlar
yaratishgan. So‘zana, bo‘g‘joma, oyna
xalta, tuz xalta, xo‘rjin va boshga shu kabi
buyum turlarining barchasi kundalik
hayotda doimiy ishlatilib, foydalanilib
kelingan. Bugungi kunda esa ushbu
mahsulotlarning vazifalarini bevosita turli
ko‘rinishdagi mebel jihozlari bajaradi.
Shu bois ham, amaliy san’at buyumlariga

bo‘lgan talab oldingi yillardagiga
nisbatan keskin pasayib ketgan.
Kulolchilikda ham bu kabi

muammolar yanada yaqqolroq seziladi.
Qadimda tandir va xumlar shakliga qarab
kundalik turmushda o‘z vazifasiga ega
bo‘lgan. Masalan, yirik hajmdagi
xumlarda  asosan  suv  saqglangan,
kichikroglarida esa, bug‘doy, gurunch va
shu kabi iste’'mol mahsulotlari turli
hashoratlardan himoyalangan. Ushbu
buyumlar oziq-ovgat mahsulotlarining
yaxshi saqlanishiga xizmat qilgan.
Bugungi kunda esa, sanoat tizimining
rivojlanishi va zamonaviy buyumlarning
ishlab chiqarilishi jadallashgan, va bu
jihat an’anaviy turdagi amaliy san’at
buyumlarining maishiy hayotdagi
ahamiyatini yo‘qolishiga olib keldi.

XIX asr o‘zbek kashtachiligining
yuksak badily saviyasi, bir qator bezak
naqshlari va uslublarining arxaizmi bu
hunarmandchilikning avvalgi tarixiy
taraqqiyot davri va an’analarining
boyligidan dalolat beradi. Kashta tikilgan



materialning (ipak, paxta, jun) mo‘rtligi
tufayli hozirgi kungacha faqgat namunalar
saglanib qolgan, ularning xronologik
doirasi asosan XIX-XX asrlar bilan
cheklangan. O‘zbekistonning an’anaviy
kashtachiligi Sharq madaniyati davlat
muzeyi va Moskvadagi Davlat muzeyi,
Sankt-Peterburgdagi  Etnografiya va
Ermitaj muzeyi, O‘zbekiston tarixi davlat
muzeyi, Oc°zbekiston davlat san’at
muzeyida keng namoyish etilgan [1]
O‘zbek kashtachiligining noyob
mahsulotlari Yevropa davlatlari
(Germaniya, Fransiya, Buyuk Britaniya,
Portugaliya, Ispaniya, Turkiya va
boshqalar) hamda arab mamlakatlarida,
shuningdek, AQSH, Yaponiya muzey va
galereyalarida keng namoyish etilmoqda.
Ammo o‘zbek kashtachiligining muzey
kolleksiyalari bu hunarmandchilikning
respublika bo‘ylab tarqalish
geografiyasini to‘liq aks ettirmaydi.
Muzeylarda asosan respublikamizning
yirikk shahar va qishloglarida, o‘troq
dehqonchilik madaniyatiga ega aholi
orasida to‘plangan kashtachilik buyumlari
saglanadi. Respublikamizning janubiy,
qishloq tumanlarida kashta tikish nisbatan
kamaygan. Qoraqgalpoq kashtachiligi esa
bundan mustasno, uning boy kolleksiyasi
[.V.Savitskiy nomidagi Qoraqgalpog‘iston
davlat san’at muzeyida saqlanadi. Muzey
to‘plamlari, xususiy kolleksiyalar va aholi
qo‘lida saqlab qolingan noyob kashta
nusxalari hali ham yetarlicha
o‘rganilmagan.

O‘zbek ayollari orasida xalq amaliy
sanatining eng keng tarqalgan turi
kashtachilik bo‘lgan. Fagatgina,
Xorazmda ayol, qizlar deyarli kashta
tikishmagan. Kashta tikish  uchun
mabhalliy ishlab chiqarilgan, tabiiy
bo‘yoqlar bilan bo‘yalgan ipak iplar
ishlatilgan. XIX asr kashtachiligining
go‘zalligi (80-90 yillarga qadar) asosan
fonda nisbatan kam maydonning qolishi
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bilan ahamiyatlidir. Bir tomonlama sirtni
mahkamlash va zanjirli tikuv bilan tikish
go‘llanilishi ham bezakning motivlarini
to‘liq to‘ldiradi. Silliq sirt ikki xil: bosma
va kanda-hayol tikish usullarining birida
tikiladi [2]. Ip naqgsh uzunligi bo‘ylab bir
chetidan ikkinchisiga tortiladi va keyin
o‘zaro to‘g‘ri choklar bilan ushlanadi.
Keyingi ip avvalgisiga yaqin bo‘lgan
joydan mahkamlangan holatda yana
tikiladi. Bosma chokda choklar kichik va
deyarli perpendikulyar ravishda,
cho‘zilgan uzun ipga nisbatan yengil
nishab bilan joylashtiriladi. Bosma chok
qatorlari orasidagi  farqning katta va
kichikligi o‘lchamga mos hamda nozik va
aniq bo‘lishi  kerak.  Kanda-hayol
texnikasi bilan tikilgan kashtachilik
namunasida ip xuddi bosma chokdagi
kabi naqsh uzunligi bo‘ylab tikiladi unga
biriktirilgan qo‘shimcha ip esa nisbatan
bo‘shrok qilib birlashtiriladi.

O‘zbekistonning ayrim
viloyatlarida so‘zana va kashta tikishda
“yurma” va “tambur” deb nomlangan
zanjir choki qo‘llaniladi. Tambur
gadimgi chok turlaridan biri sanaladi.
Tambur chokli kashtalar halgada va igna
yoki to‘qilgan holda qilingan. Bitta
mahsulotda ko‘pincha ma’lum bir ritmda
joylashgan turli xil kashta tikish usullari
qo‘llaniladi. Masalan, gul nagshining
o°‘zida bosma chok va tambur yoki kanda-
hayol choki bilan bezatilgan gulbarglarni
kuzatishimiz mumkin. Ko‘pincha
o‘simlik poyasi yoki chegarani markaziy
maydondan ajratib turadigan chiziq bir
tomonlama yoki ikki tomonlama ilmak
tugmasi bilan tikilgan.

Turli  kashtachilik markaz va
maktablarida chok tikish texnikasining
boshqga-boshga turlaridan foydalaniladi.
Bosma chokdan Nurotadagi,
Samarqanddagi hamda Toshkentdagi
kashtado‘z hunarmandlar keng
foydalanishadi. Buxoroda tambur



kashtachiligi texnikasidan, kandahayol
chokidan esa Shahrisabz ustalari oz
mahsulotlarini yaratishda ishlatib
keladilar. Shahrisabz va Kitobda yirik
dekorativ kashtalarni tikish uchun asosan
— “lroq1” - yarim xochli uzluksiz chokni
afzal ko‘rishadi.

Bugungi kunda O¢‘zbekistonning
deyarli barcha hududlarida an’anaviy
kashtachilik saglanib qolgan yoki gayta
tiklangan. Shu bilan birga, zamonaviy
kashtachilikda ko‘p jihatdan san’at
maktablarining avvalgi mabhalliy
xususiyatlari bilan emas, balki sof bozor
omillari va talablari bilan bog‘liq bo‘lgan
yangi o‘ziga xos yo‘nalish shakillanib
bormoqda. Kashtachilikning ikki
yo‘nalishi yonma-yon rivojlanib, biz
ularni yuqorida tilga olganimizdek, birini
shartli ravishda “innovatsion”, ya’ni
eksportga yo‘naltirilgan, iste’molchilar
talabiga qaratilgan, muallif tashabbuslari
kuchli bo‘lgan yo‘nalish, ikkinchisi esa
mabhalliy, kichik hudud (qishloq, tuman)
bilan chegaralangan, mahalliy an’analar
bilan qorishgan asl kashtachilik tabiati
unsurlari saqglanib qolingan an’anaviy
yo‘nalishdir. Kashtachilikda uning eng
yaxshi an’analarini gayta tiklashga
asoslangan innovatsiya modelini yaratish
bo‘yicha dastlabki qadamlar 1990
yillarning o‘rtalarida Toshkentda qo‘yildi.
Mahalliy olimlar, san’atshunoslar,
menejerlar,  ekspertlarning  fikricha
ustalarning an’anaviy so‘zana tayyorlash
namunalari va texnologiyasiga qaytishi,
xorijiy mamlakatlarda ularga bo‘lgan
talab, yuqori narxlarning taklifi deb
hisoblashmoqda va keltirilgan bu jihat
asosiy omillardan biridir. Shu bilan birga,
1950  yillardan  keyin  yaratilgan
mahsulotlarda hunarmandlarning  sifat
jihatidan past, ba’zan qo‘pol
ko‘rinishdagi, sun’iy mato va
bo‘yoqlardan foydalanishi tufayli, ulardan
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andoza olish bozor talablariga mos
emasligi hisobga olindi.

Innovatsion kashta tikishda
material  sifatida ana’naviy qo‘lda
to‘qilgan bo‘z yoki adras kabi sifatli oq
matodan foydalaniladi. Kashtaga
nagshlarni tushurish uchun ustalar asosan
ipak va mahalliy ishlab chiqarilgan
iplardan foydalana boshladilar, bu borada
tabily bo‘yoqlar bilan bo‘yalgan, ba’zan
Turkiyada qayta ishlangan mahalliy ipak
iplar  ishlatilgan. Ushbu yo‘nalish
tashabbuskorlari tashqi bozorda
raqobatbardosh mahsulotlar yaratish va
respublikaning boshqa shaharlaridan
buyurtmalar olishni maqsad qilgan edi.
Shu bois, M.Qosimboyeva, I[.Davlatov,
L.Sadriddinov kabi ustalar mahsulotlarida
o‘zbek kashtachiligining turli
maktablarida bezak va texnikasini
uyg‘unlashtirish tendensiyalari ustunlik
qildi. Ushbu mahsulotlarning dizayn
yechimlarida qo‘shni  markazlarning
naqshlariga murojaat qilish va XIX-XX
asr boshlariga oid texnologiyalarning
tiklanishini sezish mumkin. Bu kabi
kashtachililk  namunalarida  mahalliy
xususiyatlar ma’lum darajada e’tirof
etiladi.

Toshkentlik ustalar ijodida yirik

hudud kashtachiligining avvalgi
an’analarini talqin qilish yoki qayta
tiklash  o‘rniga  Nurota, = Buxoro,

Shahrisabz kashtachilik maktablarining
ma’lum bir texnika va bezaklari
konglomerati ko‘rsatilgan. Shu bilan
birga, bugungi kunda ularning funksional
magqsadlari doirasi kengayib bormoqda.
Maishiy bezak buyumlari bilan bir
gatorda, ular orasida 1,5x2 m o‘lchamdagi
o‘rta haymdagi so‘zanalar, kiyim-kechak,
poyabzal, sumka, hamyon va boshqalarni
uchratishimiz  mumkin.  Innovatsion
kashtachilikda faoliyat yuritayotgan usta-
hunarmandlar umummilliy qadriyatlarni
inobatga olib ishlaydilar. Bugungi kunda



zamonaviy yo‘nalishda faoliyat
yuritayotgan ustalarni O‘zbekistonning
Toshkent, Buxoro, Shofirkon, G‘ijduvon,
Nurota, Urgut, G‘us qishlog‘i,
Shahrisabz, Namangan va Andijon kabi
hududlarida uchratamiz.

O‘zbekiston milliy
kashtachiligining  ikkinchi  guruhini
respublika  viloyatlaridagi  an’anaviy

kashtachilik markazlari tashkil etadi,
ularda mahsulotlarning avvalgi maishiy
maqgsadi  saglanib  qolgan.  Bular
Surxondaryo viloyatining deyarli barcha
tumanlari, Shahrisabz hamda Kitob
tumanlaridan  tashqari, Qashqgadaryo
viloyatining aksariyat tumanlari hamda
Jizzax va Sirdaryo viloyatlarining ayrim
hududlaridir. Ikkinchi guruhga Farg‘ona
vodiysining bir qator viloyatlari kiradi,
ularda mahalliy kashtachilik saqlanib
qolgan. Bu ikki guruh kashtachilik
mahsulotlarining farqi ishlov berish sifati
va ularning bozor iqtisodiyotidagi
haridorgirlik xususiyatidadir.

Hozirgi vaqtda kashtachilik sanoat
ishlab chiqarish tizimi va kasanachilik
shaklida xonadonlarda davom etib
kelmoqda. Zamonaviy kashta,
xonadonlarda tayyorlanadigan shaklda bir
oz o‘zgarishlarga duchor bo‘ldi. Devoriy
yirik shakldagi  kashtalar (so‘zanalar)
yaratish quyidagi shaharlarda va tog* oldi
hudud maskanlarida jamlandi: Urgut,
Nurota, Kattago‘rg‘on, Boysun, Denov,
Sherobod, SHo‘rchi, Sariosiyo, Kitob,
Shahrisabz, Koson, Qamashi, G‘uzor,
Namangan, Andijon, G‘allaorol, Baxmal,
Shofirkon. Ular ichida kashtachilikning
eng yirik markaziga Urgut shahri va atrof
qishloglari  (G‘us, Ispanza, Suflon,
Payshanba) aylandi. Ularning kashta
tikish usulida XIX asr oxiri Samarqand
kashtachiligi an’analari davom etmoqda.

Kashtachilikning yirik markazlari
Chust, Marg‘ilon, Andijon, Shahrisabz,
Kitob, Boysunda faoliyat yuritmoqda.
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Kiyim-kechaklar, mayda maishiy
buyumlarning ayrim qismlari uchun
bajariladigan kashtalar barcha yerda
mavjud. Qadimdagi kabi uyda kashta
tikishda xalq chizmakashlari yaratgan
tasvir naqshlar ishlatiladi. So‘zana,
joynamoz, yostiq va to‘shak jildi
qoplamasi,  belbog‘, do‘ppi  kabi
buyumlarda kashta bezaklari ko‘p
qo‘llaniladi [3]. Kashtachilik san’atida
an’analarni tiklash va shu bilan birga
yangiliklarni  qo‘llash  jarayonlarini
M.Qosimboyeva, I.Davlatov,
L.Sadriddinov kabi yetakchi  ustalar
jjodida ko‘rish mumkin.

Amaliy san’at  buyumlarining
maishiy hayotdagi o‘rnini belgilashda
kashtachilik bilan bir qatorda kulolchilik
buyumlaridagi muhim jihatlarni ham
e’tirof etish zarur. Qadimdan mashhur
bo‘lgan kulolchilikdagi ko‘plab buyum
turlari bugungi kunda maishiy hayotda va
bozor iqtisodiyoti sharoitiga
moslashayotgani sir emas. Kulolchilik
markazlarida buyumlarni yasash tamoyili
deyarli bir xil uslubda amalga oshirilib
kelinmoqda.

Barcha kulolchilik markazlarida
sirlash tamoyillari taxminan bir xil —
masalan, M.Abduvahobovning yuqorida
bayon qilingan kulolchilik namunalarini

sirlash ~ jarayonida ~ ham  boshqga
maktablardagi  kabi xususiyatlar
mavjudligiga guvoh bo‘lamiz.
Hunarmand  tomonidan  kulolchilik
buyumlarini yasash tartibi esa o‘ta
dadillik  bilan  amalga  oshiriladi.

Kulolning aytishiga qaraganda, ekin
maydonlaridan loy olib, uni ekskavator
yordamida 10 tonnalik mashinaga
yuklaydi, bu loyni maxsus bentonit
qorishmasi  bilan aralashtirib, unga
gamish paxmoq qo‘shadi. Idishning
shakliga qgarab, loy turli retseptlar
bo‘yicha tayyorlanadi. Agar shakl vertikal
bo‘lsa, unda birdan to‘rttagacha - ya’ni



uch porsiya loy va bir qism bentonit
(pishirilgan yoki gilmoya - uzb), yassi
idishlar bo‘lsa, birdan yettitagacha loy
go‘shilishi mumkin.

XIX asrda shakllangan amaliy
san’at turlarining barchasida rivojlanish,
buyum  turlarining  xilma  xilligi
beqiyosdir.  Yuqorida  kashtachilik,
kulolchilik kabi amaliy san’at turlaridagi
o‘ziga xosliklar, ularning maishiy
hayotdagi o‘rni haqida gapirib o‘tdik.
Bundan tashqari, yana shuni ham alohida
qayd etish kerakki, badiiy
hunarmandchilikning kandakorlik
turidagi buyumlarda ham o‘ziga xosliklar
kuzatiladi. Zamon talabi, davr ruhi,
san’atlar qorishuvi ushbu turga ham ijobiy
va salbiy hislatlarni olib kirgan.

1990-yillarda kandakorlik
Buxoroda faol rivojlandi, Marg‘ilon,
Xiva, Toshkentda qayta tiklandi.

Zamonaviy ustalarning buyumlari asosan
ko‘rgazma yoki yodgorlik buyumlari
xarakteriga ega [3]. Ustalar kandakorlikda
asosan jez, bronza, ba’zan mis,
allyuminiy, melxior materiallarini
qo‘llashadi. Bezak sifatida kumush, mis,
sadaf, jez, feruza kabi toshlardan
inkrustatsiya  (qadama  usuli)  yoki
emallash texnikasidan foydalaniladi. XX
asrning so‘nggi o‘n yilligidan buyon
Qo‘qon kandakorlik an’analarini usta
M.Madaliyevlar oilasi shakliga ko‘ra
xushbichim va bezaklari nozik buyumlar
yaratish bilan davom ettirib
rivojlantirmoqda. Usta murakkab
kompozitsiyalarda turli maktab naqsh
elementlarini qo‘llaydi, lekin doimiy
qaytarilish va uslubiy eklektiklikdan oz
buyumlarini himoya qiladi.

Hozirda O‘zbekistonda
kandakorlik buyumlarining har xil turlari
ishlab chiqariladi: choydish, oftoba,
obdasta va qumg‘on, choynaklar,
ko‘zalar, dastshuylar, sharbatkosalar,
miskosalar va b. Shuningdek, an’anaviy

kandakorlikka oid bo‘lmagan
shakllardagi buyumlar ham paydo bo‘ldi
— baland ko‘za va piyolalardan iborat
servizlar, bezakdor pannolar va b.
Yangiliklarga qaramay, har bir maktab
bezak kompozitsiyasida nagshning asliy
gonuniyatlarini saglab goladilar.
Buxoroda ustalar buyum bezagida sodda
shakllar, yirik ornament va murakkab
islimiy nagshlarni rivojlantirib, xattotlik

uslubini keng qo‘llashadi. Xalimov,
Qosimov, = Hamroyevlar  hunarmand
sulolalari, U.Aliyev, R.Fatullayev,

M.Ahmedov, G.Tosheva, M.G‘ulomov,
S.Muhsinov, Q.Sodiqov, B.Zoirov kabi
zamonaviy badily jarayonda mahalliy
kandakorlik an’analarini saqlab qolgan
holda miniatyura, qoraytirish va yangi
shakliy tajribalar qo‘llashmoqda. Har bir
avlod o°z uslubi bilan Buxoro kandakorlik
markazi an’analarini boyitib, o0‘zining
o‘tkir salohiyati, zukkoligi, ishlov berish

texnologiyasining  yuksakligi  bilan
keyingi avlodga o‘z ishlanmalarini meros
qilib qoldirmoqda [5].

Gilam to‘qish san’ati hozirgi vaqtda
Xorazm, Samarqgand, Urgut, Nurota,
Farg‘ona vodiysi, Qashgadaryo,
Surxandaryo viloyatlarida mavjud va
rivojlanmoqda. Xalq ustalari yangi gilam
buyumlari yarata turib texnik usullarning
chuqur an’analarini o‘zlashtirmoqgdalar va
gilam buyumlar nagshlarining badiiy
prinsiplarini qayta tiklamoqdalar.
An’anaviy gilamlarga asosan o‘zbek
urug‘laridan  qo‘ng‘irot,  qattag‘on,
mang ‘it va boshqgalarda talab kuchli. Ular
asosan O‘zbekistonning janubiy va
janubi-g‘arbily hududlarda yashaydilar.
Farg‘ona vodiysi o‘zbeklari orasida
qo‘shni qirg‘iz ustalari mahsulotlariga
talab ko‘proq.

An’anaviy amaliy san’at
buyumlarining maishiy hayotdagi o‘rni,
ularning turlari va tasnifini belgilashda
albatta, XIX asr an’anaviy amaliy san’ati



turlari bilan Mustaqillik davridagi badity
hunarmandchilikdagi naqshlar tizimini,
semantikasini, mavzular kesimini qiyosiy
solishtiruv  muhim ahamiyatga egadir.
Sababi, aynan ushbu jihat shu ikki davr
buyumlaridagi farqni baholash
imkoniyatini  beradi.  Kulolchilikda
qadimdan bugungi kunga gadar saglanib
kelinayotgan  an’analarga  sodiqlik
yaratilayotgan har bir buyumning sifatini
oshiradi. Biroq, an’anaviy usulda
yasalayotgan va sirlanayotgan
buyumlarning asosiy qismi  bozor
iqtisodiyoti  uchun sarf etilmoqda.
Ma’lum qismi ko‘rgazma  zallarini
bezamoqgda. Maishiy hayotda juda kam
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xollarda foydalanilmogda. Shu jihatdan
aytish mumkinki, bu tavsif
hunarmandchilikning kashtachilik,
gilamdo‘zlik, badiiy kandakorlik va shu
kabi boshga turlarida ham afsuski yorqin
namoyon bo‘ladi. Bugungi kun usta
hunarmandlarning oldida jiddiy, majburiy

talablar qo‘yilmagan albatta, ba’zi
hollarda ularning buyumlarni bozor
sharoitiga moslash magsadida san’at

turlarini qorishtirish jarayonlari tanqidiy
fikrlarni uyg‘otsa, aksariyat ustalarning
an’ana  doirasidan  chetga  chiqib
ketmayotganliklari bugungi kun
san’atshunoslarini xursand qiladi.
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Teatr mo‘tabar va ulug* burchidir.

jjodkorlarning Birinchi

dargohdir. Uzoq yillik tarixga ega bo‘lgan
bu dargohda ne-ne zabardast san’at
arboblari, xalq artistlart ko‘plab rollari

navbatda yaxshi asarlar, g‘oyaviy-badiiy
yetuk pyesalar zarur.
Xorazm viloyati musiqali drama

orqgali muxlislar orttirib, ijod qilib o‘tdilar.  teatrining  repertuarida  ham  turli
O‘zbekiston  xalq  artisti  Gulora  mavzulardagi tarixiy, zamon ruhiga mos
Rahimova, O‘zbekistonda xizmat  voqealar aks ettirilgan, milliy urf-
ko‘rsatgan artist Komiljon Tojiboyev, odatlarimiz,  vatanparvarlik, = mehr-
Xojixon Ortiqovlar, Jumaboy Nurullayev, = muhabbat, insoniy tuyg‘ular singdirilgan
Jumanazar Shomurodov, O‘zbekiston tarbiyaviy ahamiyatga ega bo‘lgan
xalq artistlari Nazira Yusupoova, Reyma  asarlarni sahnalashtirilishi teatr faoliyatini
Otajanova, San’at Devonov, Shirin yanada yuksalishiga sabab bo‘ladi.
Ramazanova, Madrim  Bobojonov,  E.Vohidning “Ikkinchi tumor”,
Odamboy Bobojonov, Otamurod  Q.Matrizayevning “Mahtumquli”,
Bekchanov, Bikajon Rahimova,  Y.Yunusovning “Oshiq Gfarib va
Jumanazar Matkarimov kabi zabardast = Shohsanam”, E.Samandarovning
aktyorlar munosib hissa qo‘shdilar.  “Jaloliddin Manguberdi”, “Arab
Ularning say-harakati bilan xorazm  Muhammadxon”, X.Rasulning “Tili
teatrida dastlab bir pardali sodda, asalim”, “Dilbar yuraklar”, “Bugunning
davrning o0°‘z qahramonini yaratish, shum bolasi”, “Oltin topgan qullar”
sahnada zamonaviy qahramon qiyofasini  komediyalari, K.Avazning “Avesto mehr
to‘lagonli gavdalantirish barcha  farzandi”, “Shoh bo‘ldi ishq ichinda”,
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“So‘ngan umidlar”, “Feruz”, “Dilbandi
Xiva” tarixiy dramalari, J.Mahmudning
“Tamg‘a”, “Eshmat tajang uylanarmish”,
E.Xushvaqtovning “Chimildiq”,
N.Salayevning  “Yurakdagi jarohat”,
“To‘maris” kabi spektakllar
sahnalashtirildi.

Teatr ijodiy jamoasi keyingi
yillarda yosh aktyorlarning kengayishi
sabab repertuarda yangi asarlarning
talginiga ham keng ahamiyat garatildi. Bu
esa 0°‘z navbatida teatrga bugungi
zamonaviy ijodiy salohiyatga ega
bastakor va dramaturglarni jalb etishni
talab qiladi. Shu bilan birga teatrda
poytaxt va mahalliy dramaturglar bilan
hamkorlikda ijodiy izlanishlar olib
borilishi quvonarli albatta.

Mazkur ijodiy izlanishlar tez orada

milliy dramaturgiyaning vujudga
kelishiga turtki berdi.
Ana shu izlanishlar mahsuli

sifatida teatrda Y.Yunusovning “Oshiq
G‘arib va Shoxsanam”, E.Usmonovning

“Orzumdagi  kelin”, N.Xoshimovning
“Razolat qurbonlari”, S.Xamroyevning
“Gumroh”, zamon qahramoni
mavzusidagi asarlardan
R.Muhammadjonovning “Oydin”,
G.Qurbonovaning “Oshiglar”,

“Bog‘bon”, E.Samandarovning “Sulton

Jaloliddin”, Abdulla Qodiriyning
“Toshpo‘lat tajang nima deydi” xajviy
xikoyalari asosida
M.Muhammadaminova  inssenirovkasi
“Anvoyi tashvish”, Qurbon
Muhammadrizoning “Mahtumquli”
tarixiy asari kabi shoh asarlarning

sahnalashtirilishi teatr jamoasining ijodiy
imkoniyatlari yetarlicha ekanidan darak
berib, repertuar salmog‘ini oshirdi, mavzu
va janrlar xilma-xilligini ta’minladi.
Mazkur asarlar A.Yuldashev, X.Artiqov,
O.Abdullayev, A.Otajonov,
J.Sotiboldiyeyv, Q.Yaqubov kabi
rejissyorlar tomonidan sahnaga olib
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chiqilib, teatr tarixida chuqur iz qoldirdi.
Shuningdek, spektakllarda aktyorlar rang-
barang xarakterga ega betakror obrazlarni
yaratishdi.

Xorazm musiqali drama teatrining
dastlabki 1jod yo‘li bir teksda kechmagan.
Professional kadrlarning yetishmasligi,
tashkilly va moliyaviy masalalar,
repertuarni shakllantirish qator
qiyinchiliklarni yuzaga keltirdi. Lekin
teatrning mehnatsevar ijodiy jamoasi bu
yo‘lda sabot bilan harakat qilib, mazmunli
spektakllar yaratishga intildi.

Keyingi vyillarda aktyorlar
tarkibi G‘.Mardonov, Y.Jumaniyozova,
X.Matyoqubov, L.Masharipova,  SH.
Quronboyeva, O.Yaqubov kabi yoshlar
hisobiga kengaydi. E’tiborlisi, milliy
rejissuraning jonlanishi sezila boshlandi.

Xorazm teatri mustaqillik davrida
qator e’tiborga molik ishlarni amalga
oshirdi, mutaxassislar tadqiqotiga arzirli,
janr, mavzu va mazmun jihatidan yangilik
hisoblangan asarlar tomoshabinga havola
etildi. Xususan, Milliy xalq dostoni
asosida yaratilgan Yunus Yusupovning
(Ayyomiy) “Oshiq G*arib va Shohsanam”
musiqali dramasida gadimiy Xorazm
vohasining  urf-odatlari,  qadriyatlari
namoyish etiladi.

Sahnalashtiruvchi  rejissyor
Alisher Yo‘ldoshev, Abdusharif Otajonov
musiqasi asosida ijodiy hamkorlikda asar
sahna yuzini ko‘radi. Sahnadagi voqealar
tomoshabin uchun ma’naviy tarbiya
vositasi bo‘lib kerakli xulosa va ibrat
olishi, ularni kayfiyatini ko‘tarib, shodlik
baxsh etish — bu teatr jamoasining asosiy
burchi va oliy magsadidir.

Asarda bosh gahramonlar G‘arib va
Shohsanamning pok, beg‘ubor, ishqi-
ilohiy tuyg‘ulari, go‘zal muhabbati
tarannum  etilgan.  Spektaklda  ikki
yoshning muhabbatiga qizning otasi Shoh
Abbos, amaldor va ulamolar tomonidan
qat’ly garshiliklar bo‘ladi. Shohsanamni



shoh Valadga xotinlikka berishga garor
gilinadi. Xalq amaldorlarning zulmi va
adolatsizliklariga qarshi bosh ko‘tarib
kurashadi. Xalgning jipsligi natijasida
adolat qaror topadi, G‘arib va
Shohsanamning muhabbati g‘alaba
giladi. Asarda mansabparastlik, Vatanga
sotqinlik, xiyonatkorlik, baxillik kabi
yomon illatlar qoralangan bo‘lsa, sof
sevgi, yorga sadoqat, insoniy qadriyatlar,
tug‘ilib o‘sgan ona zaminga bo‘lgan
mehr-oqibat, xalq uchun fidoyilik, do‘stu-

birodarlik, birdamlik tuyg‘ulari
ulug‘lanadi.
Bosh rollarda Shohsanam

Y.Jumaniyozova, G‘arib X.Matyoqubov,
Shoh Abbos O°‘zbekiston respublikasida
xizmat ko‘rsatgan artist K.Tojiboyev,
Sulton begim Z.Otayeva, Oylar begim
O‘zbekiston Respublikasi xalq artisti
G.Rahimovalar yaratgan rollari bilan
tomoshabin qalbiga iliq kayfiyat olib
kirgani, shubhasiz.

Shohsanam va G‘arib juftlik
obrazlarining ichki olami his qilishgan.
Yosh bo‘lishiga qaramay, aktyorlar
(Y.Jumaniyozova va X.Matyoqubov)
nozik rollari tomoshabinlar tomonidan
aktyorlar yutug‘ini qo‘llab-quvvatlashga
arziydi.

“Oshiq G‘arib va Shohsanam”
spektaklida rejissyor asar gahramonlari
xarakterini shunday yorqin ranglarda,
goho quvonch, goho g‘am bilan
tasvirlaydi. Ariyalar 1ijro etilganda
Shohsanam ariyasida Shohsanamning
armoni va g‘amlarini, G‘aribning
ariyasida uning mardligi va muhabbatini
his qgiladi. Ona obrazida esa G‘aribning
onasi g‘amlarini shu qadar tabiiy va dardli
yro  etadiki, tomosha  qilayotgan
muxlisning ko‘zlaridan yosh oqganini
bilmay qolamiz.  Spektal paytida
tomoshabin  aktyorlarning  potensial
kuchini, sahnaviy imkoniyatlarini to‘g‘ri

baholab, mahorat masalalariga alohida
ahamiyat qaratiladi.

Spektakl vogealarida o‘sha davr
madaniyati sahna dekoratsiyalari va asar
voqeasining sahna ko‘rinishlarida aks
ettirilgan. Ayniqsa, barcha obrazlarni
tomoshabin fikrlashiga undashi, zavq-
shavq  bag‘ishlaydigan,  rejissyorlik
topilmalariga boy vujudga
kelgini yutuq albatta.

spektakl
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Bugungi kunga kelib Xorazm teatrida
turli mavzudagi tarixiy asarlar qatorida
komediya, drama janrdagi ko‘plab asarlar
repertuardan o‘rin olib sahna yuzini

ko‘rmoqda.
Gulnora  Qurbonova  ssenariysi
asosida sahnalashtirilgan “Nomus va

burch” dramasida hozirgi kunda dunyo
bo‘yicha global muammo  bo‘lib
kelayotgan asr vabosi giyohvandlikga,
giyohvandlik savdosi va jinoyatchilikga
qarshi kurash mavzulari keng yoritilgan.
Asarning tarbiyaviy ahamiyati,
jamiyatimizdagi jinoyat va giyohvandlik
illatlarini yo‘qotishga qaratilgani bilan
ahamiyatli.

Spektakl rejissyori Azimboy Otajonov
voqealar ta’sir kuchini ko‘rsatishda
qahramonlar hatti-harakatlari, dialoglari
hamda vogeadan-vogealarga o‘tishda
musiqadan unumli foudalanadi. Dramada
norkotiklar savdosi bilan shug‘ullangan
Qozim, Sherzod va Og‘ufurushlarga
nisbatan tomoshabinda nafrat tuyg‘usi
uyg‘onadi. Adashgan Karim obrazi orqali
yoshlarni ogohlikka chorlaydi. Shu bilan

birga Jinoyatchilar tomonidan
tahqirlangan Gulnoza va Dildora obrazlari
orqali jamiyatdagi ayollarni
ehtiyotkorlikka da’vat qilsa, do‘st

atrofdagi yaqin insonlarga nisbatan o‘ylab
ish qilish kabilarni uqtiradi. Davron va
CHo‘pon ota obrazlari orqali  erkaklarni
Vatan, oila oldidagi burchini bajarishga,
oila sha’ni, or-nomusini asrashga,
giyohvandlik va jinoyatchilikka qarshi
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kurashishga da’vat etib, yurtga sadoqat
tuyg‘usi ulug‘lanadi.

Spektaklda ariyalar aktyor
jrosidagi qahramonni ichki iztirob va
tug‘yonlarini yoritishga xizmat qiladi.
Dramaturg bu boradi tomoshabin uchun
voqeani yanada yoritib berishga xizmat

qiluvchi so‘zlardan foydalangani
ko‘rinadi.
Giyohvandlik to‘riga, tushsang

chiga olmassan,
Shayton yo‘liga kirib, ortga gayta
golmassan.
Og‘ufurush
sha’ningga,
Oilang yuz o‘girib, og‘u kirar
goningga.

Spektakldagi yorgin
obrazlardan Davron, Dildora hamda
Gulnozalar o‘rtasidagi voqealar ta’sir
kuchi tomoshabinga o‘zgacha kayfiyat

tamg‘asi, bosiladi

ulasha  olgan.  Aynigsa,  Sherzod
(M.Qo‘chgorov) komik obrazga to‘la mos
tushgan. U sahnaga chiqishi bilan

tomoshabin yuziga tabassum yuguradi.
Teatr sahnasida tomoshabin

gaysi mavzuda spektakl tomosha
gilmasin, davr ko‘rinishi, uzoq o‘tmish
tarixi, insonlar  hissiyoti = xotiraga
muhrlanadi. Bu esa tomoshabinda

rejissyor va aktyorlarda ijro bilan bog‘liq
turli uslub va yo‘nalishlar shakllanganiga
guvoh bo‘lamiz. O‘ylaymizki, teatr
spektakllar har bir davr ko‘zgusi,
teatrning yaxshi namunasi bo‘lib qoladi.
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ESTETIK DUNYOQARASHINI SHAKLLANTIRISHNING DOLZARBLIGI
SHAYEHUE ®OPMHUPOBAHUSA OCTETUYECKOT'O MUPOBO3PEHUA
OBYYAIOIIUXCA CHEHNUAJIN3UPOBAHHBIX XYIOXKECTBEHHbBIX
HIKOJI
THE RELEVANCE OF FORMING STUDENTS' AESTHETIC WORLDVIEW IN
SPECIALIZED ART SCHOOLS

Malikova Dilfuza

Yangi asr universiteti

nodavlat oliy ta’lim

muassasasi magistranti

Annotatsiya: Mazkur maqolada badiiy san’atga ixtisoslashtirilgan maktablarda

tahsil olayotgan bo ‘lajak rassom va dizaynerlarga yo ‘naltirilgan estetik tarbiya berish
jarayonlarining o ziga xos xususiyatlarga e tibor garatilgan. Magsadli yo ‘naltirilgan,
(aniq reja asosida) estetik tarbiyani o ‘quvchilar ongiga singdirish, zamonavuy san’at
talablariga javob bera oladigan, shu bilan birga tarixiy-badiiy an’analar va milliy
qadriyatlarga tayanadigan san’at namoyondalarini yetishib chiqgishiga qaratilgan
masalalar o ‘rtaga qo ‘yilgan.

Annomayusn: B 1aHHOW cTarbe paccMaTpPUBAIOTCS OCOOEHHOCTH IIpoliecca
ACTETUYECKOTO BOCTHUTAHHUSA OYIyIIUX XYIO)KHHUKOB W JH3aHHEPOB, OOYYaIOIMIUXCS B
XyIOKECTBEHHBIX IIKONaX. PacKpwITEI TpOOJIeMBbl, HamlpaBJICHHbIE HA BHEIPCHHE B
CO3HAHWE CTYJCHTOB IICJICHANIPABICHHOTO, (Ha OCHOBE YETKOTO TIJIaHa) ACTETHYECKOTO
BOCIIUTAHUS, pa3BUTHS  XyIOKECTBCHHBIX IPOSBICHUH, CIIOCOOHBIX OTBEYATh
TpeOOBaHMSIM COBPEMEHHOTO HMCKYCCTBA M B TO K€ BpPEMsl OMHUPATHCS HA HCTOPHKO-
Xy 0KECTBCHHBIC TPAIUINH U HAITMOHAIILHBIC IIEHHOCTH.

Annotation: This article focuses on the specific features of the processes of aesthetic
education for future artists and designers studying in specialized schools for fine arts. The
issues of instilling purposeful, (based on a clear plan) aesthetic education in the minds of
students, the formation of artists who can meet the requirements of modern art, while at
the same time relying on historical and artistic traditions and national values are raised.

Kalit so‘zlar: san’at, tasviriy san’at, madaniyat, estetika, estetik tarbiya,
ixtisoslashtirilgan maktablar, ommaviy madaniyat, pedtexnologiya, rassom, dizayn
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KIRISH.  Maktablarning  oliy
magqsadlaridan biri ta’lim berish bilan bir
qatorda o‘sib kelayotgan yosh avlodni har
tomonlama rivojlangan  shaxs bo‘lib
shakllantirish sanaladi. Bu jarayonda
ta’lim beruvchilar o‘quvchilarga zaruriy
fundamental bilimlarni berish mobaynida
tarbiyaning keng qamrovli jihatlari,
jumladan axloq tarbiyasi, estetik tarbiya,
mehnat tarbiyasi va boshqa bir gancha
tarbiya usullaridan foydalanadilar.
Bunday muhim tarbiya jihatlaridan biri
estetik tarbiya bo‘lib, tarbiyaning bu jihati
o‘quvchilarning alohida shaxs sifatida
aqliy va  emotsional  holatlarini
shakllantirishda, jamiyatda 0°zini
tutishida hamda atrof muhitga bo‘lgan
munosabatlarni shakllantirishida xizmat
qiladi. Bugungi kun o‘quvchilarining
shaxs madaniyatini shakllantirish
murakkab jarayon ekanligi ma’lum, bu
jarayonni, aniq tizimlashtirilgan bo‘lishi
va bosqichma bosqich amalga oshirilishi
juda muhim.

Ma’lumki, insonning tabily-
genetik  tuzilmalaridan tashgqari, u
yashayotgan muhitda, avloddan avlodga
o‘tib, saglanib kelayotgan ijtimoiy-tarixiy
tajribani, an’ana va qadriyatlarni to‘plash
va uni yoshlarga uzatishda muhim bo‘lgan
fenomen, bu shubhasiz ~madaniyat
hisoblanadi. Insonnning kundalik turmush
tarzidagi ma’naviy va amaliy faoliyati
ko‘zgusi deya talqin  qilinadigan
madaniyat borasida estetik tarbiya katta
ahamiyatga ega. Bunda o‘quvchi nafagat
ajdodlarning boy madaniy merosini
o‘rganadi, balki uni o‘gitayotgan
o‘qituvchida asrlar davomida to‘plangan
gadriyatlarga nisbatan shakllangan o‘ziga
x0s munosabatini ko‘radi, shu bilan birga
ushbu qadriyatlarga 0‘z shaxsiy
munosabatlarini, 0‘z shaxsiy
qadriyatlarini shakllantiradi. Va bunga
estetik madaniyatni targ’ib qilish orqali
erishiladi. Shubhasiz, o‘quvchilar ongida
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estetik hislarning shakllanishida asosiy
omil o‘qituvchi hisoblanadi. O‘qituvchi
o‘quvchilarda atrofdagi go‘zallikni ko‘ra
olish, eshitish va his qilishni, asrab
avaylashni singdira olishi kerak. Bunda
e’tibor nafaqat moddiy go‘zallikka
qaratiladi, balki go‘zal ahloq,
mehribonlik, yaxshilik va hamdardlik,

birdamlik bir so‘z bilan aytganda
oliyjanob his tuyg’ular ham
rivojlantirilishi  lozim.  Shu  kabi

magqsadlarga erishish uchun, o‘qituvchi
o‘quvchilarni masalan, tabiat qo‘yniga
olib chiqishi va ularning atrof-mubhitni
estetik xususiyatlariga bo‘lgan
munosabatlarini, ularning mulohazalari
va his  tuyg’ulariga o‘z  ta’sir
imkoniyatlarini ~ tahlil  qilishi, mos
keluvchi kognitiv faoliyatlarini o‘ylab
chigishi kerak. Shu tariga o‘qituvchi
o‘quvchilarning eshitish, 1idrok etish
qobiliyatlarini  shakllantirib, 0z
taassurotlari va baholarini umumlashtira
olish va xulosalar qilishga undaydi. Va
nihoyat o‘qituvchi o‘z  bilimlariga
tayangan holda o‘quvchilarga dunyoning
estetik manzarasini ochib beradi va
ularning har birida atrof munitga bo‘lgan

ahloqiy-estetik munosabatlarni
shakllantiradi
ADABIYOTLAR TAHLILI.

Estetik tarbiya muammolari borasida
ko‘plab pedagog olimlar tadqiqot olib
borganlar. Oxirgi yillarda O‘zbekistonda
professional ta’limning turli jabhalarida
estetikaga oid ko‘plab darslik va o‘quv
go‘llanmalar chop etildi. Lekin, shuni
ta’kidlab o‘tish kerakki, aynan badiiy
san’atga ixtisoslashtirilgan maktablarda
tahsil olayotgan bolajak rassom va
dizaynerlarga qaratilgan estetik tarbiya
borasida amaliy ishlar olib borilmagan.
Har bir fanning inson va jamiyat
hayotida o°ziga xos amaliy ahamiyati bor:
estetika ham bundan mustasno emas.
Avvalo, u kundalik hayotimizda nafosat



tarbiyasini to‘g‘ri yo‘lga qo‘yish borasida
katta ahamiyatga ega. Erkin, demokratik
jamiyatimizning har bir a’zosi go‘zallikni
chuqur his etadigan, uni asraydigan nafis
did egalari bolishlari lozim. Haqiqiy
badily asar bilan saviyasi past asarni
farqlay  bilishlari, “ommaviychilik
san’ati’ni rad qila olishlari lozim. Ana shu
nuqtayi nazardan gqaraganda, estetika
jamiyatning barcha a’zolari uchun muhim
ahamiyatga ega, bu esa o‘quvchilar
ongida yoshligidanoq estetik
dunyoqarashni shakllantirish masalalari
nagadar dolzarbligini anglatadi. [1. - C.
11-12.].

Biroq, estetik tarbiyaning
samaradorligiga bir necha ijtimoty,
iqtisodiy, siyosiy omillar ta’sir qilmay
qolmaydi. Dunyoda ro‘y berayotgan
keskin  ijtimoiy-igtisodiy  jarayonlar
jamiyatning ijtimoiy-madaniy hayotida

ham o°z aksini qoldirmoqda, ya’ni bir
gancha salbiy oqibatlar- ma’naviy
gadriyatlarning yo‘qolib borishi,

moddiyatning ustunligi, san’atni tijorat
manbaiga aylantirilishi, o‘sib kelayotgan
yosh avlodni estetik didini
deformatsiyalashishi va h.k.larga sabab
bo‘lmoqda. [2. — C-95.]. Bunday
sharoitlarda aynigsa, badily san’atga
ixtisoslashtirilgan maktablar
o‘quvchilarini estetik jihatdan tarbiyalash
kabi vazifalarga keskin e’tibor garatmoq
lozim. Ixtisoslashtirilgan ~ san’at
maktablari  o‘quvchilarining estetik
dunyoqarashlarini shakllantirish bu
yuksak san’at go‘zalliklarini idrok eta
olish, tushunish qobiliyatlarini
shakllantirish, estetik bilim va o‘ziga xos
estetik  didni  rivojlantirish,  san’at
sohalariga moyillikni rag’batlantirib, shu
bilan birga, kundalik turmushdagi,
tabiatdagi, va nihoyat san’atdagi
go‘zalliklarni his qilish, idrok etish va
baholay olish kabi xislatlarni
rivojlantirish, dunyoni go‘zallik
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qonuniyatlariga ko‘ra
mukammallashtirish jarayoni demakdir.
[3.—C-5.].

Bir so‘z bilan aytganda,
ixtisoslashtirilgan  san’at  maktablari

o‘quvchilarining estetik dunyoqarashini
shakllantirishning maqgsadi - jamiyatning
bo‘lajak madaniyat vakillarini mukammal
shaxs sifatida shakllantirishdir.

Buning uchun, mazkur tadqiqot

borasida, bir qator vazifalar belgilab
olindi, jumladan;

- ixtisoslashtirilgan san’at
maktablari  o‘quvchilarining  estetik
dunyoqarashi, tasviriy-badity fikrlarini
ifodalay olishi hamda egallayotgan
bilimlarini namoyon qila olishi jihatlarini
tahlil qilish;

-ixtisoslashtirilgan san’at
maktablarida tahsil olayotgan

o‘quvchilarda tasvirty san’at darslarida
shakllangan tasviriy-badiiy, estetik bilim
va ko‘nikmalarining psixologik va
pedagogik jihatlarini yoritib berish va
takomillashtirish;

-ixtisoslashtirilgan san’at
maktablarida tahsil olayotgan
o‘quvchilarining estetik dunyoqarashini
shakllantirishga qaratilgan tizimli
yondashuv modelini texnologik usullarini
ishlab chiqish. (maxsus fanlarni o‘qitish

jarayonuda, yakka tartib
mashg’ulotlarida, ma’naviy-ma’rifly
ishlar jarayonida);

-ixtisoslashtirilgan san’at
maktablarida  o‘quvchilarning  bilim
olishlari  bilan birga badiiy-estetik
dunyoqarashlarini  shakllantirish, shu
bilan birga o‘sib kelayotgan yosh avlodni
zamonaviy rtuhda mukammal shaxs

sifatida tarbiyalashda muhim pedagogik-
psoxologik  shart-sharoitlarni  yuzaga
chigarish hamda imkoniyatlar yaratish;
-Tadqiqotda taklif qilinayotgan
metodlarni samarali jihatlarini aniqlash
maqsadida  ixtisoslashtirilgan  san’at



maktablarida tahsil olayotgan o‘quvchilar
orasida qiyosiy experimental tadqiqotlar
olib borish. [4. — C-41.].

Badiiy ta’lim pedagogikasiga oid
turli talginda k’oplab tadqiqotlar olib
borilganligi barchaga ma’lum. Bu
boradagi tadqiqotlar tasviriy san’at va uni
o‘qitish metodikasi, ushbu
mashg’ulotlarda zamonaviy
texnologiyalardan  foydalanish  kabi
ko‘plab masalalarga murojaat qilingan.

Mazkur tadqiqot ishida asosiy
e’tibor aynan ixtisoslashtirilgan san’at
maktablarida tahsil olayotgan o‘quvchilar
ongida ularning kelajakdagi ijodiy
faoliyati uchun zarur bo‘lgan badiiy-
estetik didni shakllantirishga qaratilgan
bo‘lib, unda taklif qgilinayotgan uslublar
yosh 1jodkor avlodni jadal
rivojlanayotgan dunyoda o‘z nugqtai
nazariga ega bo‘lgan shaxs sifatida kamol
topishiga yordam beradi. Buning uchun
tadqiqot ishida o‘quvchilarining estetik

dunyoqarashini shakllantirishga
qaratilgan, har tomonlama
rivojlantiruvchi  yaxlit model sifatida

tizimli yondashuv modelini texnologik
usullari taklif etiladi. Bunday yondashuv,
fikrimizcha, badiiy ta’lim tizimida avvalo
turg’un shakldagi an’anaviy
akademik talablarga qaratilib, bunda
grafik savodxonlikning negizi bo‘lgan
tasvirty san’at realizm  maktablari
namoyondalarining to‘plagan tajribalarini
singdirilib;

- keyingi bosqichlarda jahon badiiy
madaniyati namoyondalarining  boy
merosi (ibtidoty davr san’ati, antik davr,
uyg’onish davri va h.k) bilan tanishtirilib,
tahlil qilish, baholash, 0‘z munosabatini
shakllantirish kabi ko‘nikmalar hosil
qilinib;

va nihoyat, o‘quvchilarning
intensiv ravishda badiiy-ijjodiy o‘sishi,
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o‘ziga muvofiq bo‘lgan madaniy-axloqiy
gadriyatlarini shakllantirgan holda badiiy
tasavvurini rivojlantirishi, fikrlash hamda
o‘ziga xos badily obrazlar yarata olish
orqali shaxs sifatida 0‘z o‘zini anglash

xususiyatlarini  o‘rganish va  b.lar
o‘quvchilarning badiiy-estetik
dunyoqarashini shakllanishiga xizmat
qiladi. [5. - C. 96-97.].

METODLAR. Mazkur tadqiqot
ishlari ~ Toshkent  sh.  Respublika
ixtisoslashtirilgan dizayn maktabi
o‘quvchilari orasida amalga oshirilishi
ko‘zda tutilgan. Bu  jarayonda
o‘quvchilarni  badity estetik  didini

rivojlantirishga qaratilgan bir gator sinov
ishlarini boshlashdan avval tadqiqotchi
tomonidan maxsus ishlangan
so‘rovnomalarni  to‘ldirish  so‘raladi.
Shundan so‘ng amaliy ishlarga o‘tiladi.
Jumladan, o‘quvchilarga tasviriy san’at
darslarida ustozlar tomonidan ‘“mahorat
darslari” o‘tkaziladi. Yurtimizdagi bir
qator san’at muzeylari hamda bugungi
kunda rassom va dizaynerlar tomonidan
tashkil  qilinayotgan  ko‘rgazmalarga
tashriflar  uyushtiriladi.  O‘quvchilar
orasida tasviriy san’atga doir musobaqalar
o‘tkaziladi. Nihoyat o‘quvchilardan
maxsus so‘rovnomalarni  qaytadan
to‘ldirish so‘raladi. Natijalar hisoblab
chiqiladi.

XULOSA qilib aytganda,
ixtisoslashtirilgan san’at maktablarida
o‘quvchilarning estetik dunyoqarashini
shakllanishi butun bir tizimning
rivojlanishining garovidir. Zero, tadqiqot
natijasi jadal rivojlanib borayotgan
jahonda  o‘zini  anglagan  holda,
ajdodlardan o‘tib kelayotgan an’analarni
qadrlab, o‘z hayotini ham go‘zallashtira

oladigan, o°‘z so‘zini ayta oladigan
barkamol rivojlangan shaxs bolishi
kutilmoqda.
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Teatr

MUQIMIY TEATRINING ZAMONAVIY IZLANISHLARIDA AN°’ANALARGA
YONDASHUV
IMOJIXO/I K TPAJIUIINSIM B COBPEMEHHBIX HCCJEJOBAHUSAX TEATPA
«MYKUMUMN»
APPROACH TO TRADITIONS IN THE MODERN RESEARCH OF
"MUQIMIY" THEATER

Kabilov Xabibullo

O‘zbekiston Davlat san’at va madaniyat

instituti dotsenti, mustaqil tadqiqotchi

Annotatsiya: Magola, o zbek dramaturgiyasi va teatrlarida tarixiy mavzudagi

asarlar sahnalashtirilishi masalalariga bag ‘ishlangan bo ‘lib, Qobilov Nasrulloning “Na
malakman na farishta” dramatik asari misolida ko rib chigilgan. Magqgolada tarixiy
mavzulardagi asarlar qiyinchilik bilan paydo bo ‘lishi, tarixiy manbaalar badiiy
to ‘gimalar bilan boyitilgan holda asar bosh g‘oyasini tomoshabinga chuqurrog
tushunishida xizmat qilishi borasidagi fikrlar bayon etilgan. Badiiy qgiymatga ega bo ‘Igan
har ganday asarning umri boqiydir. Maqgolada, yaratilayotgan darama asarlar badiiy
taraflama yuksak bo ‘lishi lozimligi va mazkur asarlarni kengroq tadbiq etish masalarini
gamrab olgan.

Annomayun: Crartbsg TIOCBSIEHA BOMPOCAM TIOCTAHOBKHM TIPOU3BEICHHUN Ha
HMCTOPUYECKYIO TEMAaTHKY B y30EKCKOW IpaMaTypruu 1 TeaTpax. B craTtbe mponus3BeacHUs
Ha HWCTOPUYECKYIO TEMATHUKYy TOSBJISIOTCS C TPYAOM, HCTOPUYECKHE HWCTOYHUKHU
o0oramarTcs Xy10’KeCTBEHHBIMU (PaKTypamMu U CIY>KaT 3pUTENIO Ji1 0oJiee TIyOOKOro
MOHUMAaHUsI OCHOBHOW wujaeW TmpousBeAcHUs. Jlioboe mnpousBeneHue, HMEIOIIEe
XyJIO’)KECTBEHHYIO IIEHHOCTh, HWMEET BEYHYI0 KHW3Hb. B cTarbe co3naBaembie
MIPOU3BEICHUST NCKYCCTBA JOJIKHBI 00JIaJjaTh BHICOKUM XY/IO’KECTBEHHBIM Kauy€CTBOM U
OCBEIIAIOTCS BOIIPOCHI 00JIee MMPOKOTO MMPUMEHEHHUS dTUX MPOU3BEICHU.

Annotation: The article is devoted to the issues of staging works on historical
themes in Uzbek dramaturgy and theaters. In the article, the works on historical themes
appear with difficulty, the historical sources are enriched with artistic textures and serve
the viewer to understand the main idea of the work in a deeper way. Any work of artistic
value has an eternal life. In the article, the created works of art should be of high artistic
quality and the issues of wider application of these works are covered.

Kalit so‘zlar: katarsis, Mashrab, postanovka, dekoratsiya, badiiy mushohada,
vogealar tizimining dinamik rivoji.

Kntoueevle  cnoea: - xamapcuc,  Mawpab,  nocmanoska,  yKpauieHue,
Xy0odicecmeeHHoe HaOn0eHUe, OUHAMUYECKOe Pa38umue CUCmembvl COObIMULL.

Key words: catharsis, Mashrab, postanovka, decoration, artistic observation,
dynamic development of the system of events.



O‘zbek dramaturgiyasi va
teatrlarida tarixiy mavzudagi asarlar
alohida o‘rin egallaydi. Bunday sahna
asarlari tomoshabinlarga chuqur
kechinmalar (katarsis) baxshida etish
bilan birga, ajdodlarimiz to‘g‘risida,
tarixiy shaxslar hayoti va faoliyati
to‘g‘risida  ma’lumot Dberadi. Xalq
o‘zining buyuk ajdodlari to‘g‘risida yangi
bilimlarga ega bo‘lishadi. Ularning buyuk
ishlari, ma’rifat yo‘lida qo‘shgan ulkan
hissalari, xizmatlari to‘g‘risida
tasavvurlari yanada boyiydi. Tarixiy
mavzularda asar yaratish uchun chuqur
ilmiy va ayni vaqtda yuksak badiiy
dramaturgik mahorat darkordir.
Dramaturg tarixiy shaxs to‘g‘risida asar
yaratar ekan, gahramonning faoliyati, fe’l
atvori, vaqt, zamon, makon
xususiyatlarini hisobga olib, dramatik
kurashga boy syujetlar yaratadi.

XX asrning oxiri XXI asr
boshida yashab ijod qilgan dramaturg,
“Shuhrat” ordeni sohibi, Nasrullo
Qobilov galamiga mansub “Na malakman
na farishta” badily mushohada asari mana
shunday tarixiy mavzuga bag‘ishlangan
pyesadir. Dramaturg Qobilov Nasrullo
Qo‘chgorovich  1955-yil  O‘zbekiston
Respublikasi, Samarqand viloyatining
Galagassob qishlog‘ida dunyoga keldi.
Dramaturg hayoti davomida musiqali
teatrga mo‘ljallangan ko‘plab asarlar

yozdi. ‘“Na malakman na farishta”
(Mashrab) asari  obraz tiplarining
mukammalligi, voqealar rivoji asar

g‘oyasini to‘laligicha ochib berishi bilan
mukammal tarixiy badiiy asardir.

Asar XVII asr ikkinchi yarmi XVIII
asr boshida yashab o‘tgan shoir, faylasuf,
so‘fizm tariqatchisi, qalandariya
namoyondasi  Boboraxim = Mashrab
hayotiga bag‘ishlangan bo‘lib, o‘sha
davrning qaltis vaziyati, shoir umrining
so‘nggi kunlari haqida hikoya qiladi. Asar
yuksak badily mahorat bilan yaratilgan.
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Dramaturg badiyot mezonlariga
to‘laligicha amal qilgan holda, tarixiy
shaxslarning yashash tarzini, axloqiy
prinsiplarini, ruhiy holatlarini va o‘sha
mudxish fojeaning sabablarini obrazlarga
ustalik bilan singdiradi. Asar obrazlarning
hayotiy va jonliyligi, diologlarning
pishigligi, voqealar tizimining dinamik

rivoji,  berilgan  shart  sharoitda
to‘gqnashuvlarning keskinligi,
tomoshaviyligi, yetakchi hatti-harakat
izchilligi asarning tabiiyligini,

xalqchilligini ta’minladi. Dramaturg o‘ta
nozik bo‘lgan yo‘ldan, tarixiy asarni
badily to‘qima yordamida ochishga
erishgan. Asarda voqea, XVIII asr
boshida Afg‘onistonning Balh shahrida
yuz beradi. Asarda tanlagan yo‘lj,
o‘tmishi va jigarlari o‘rtasida yonayotgan
shoirning mardonavor, ammo o‘ta
ayanchli holati jonlanadi. Tanlangan
mavzu borasidagi manbalarni topish,
tarixiy hujjatlarni, materiallarni yig‘ish,
tartibga keltirish, o‘qib o‘rganishni tagazo
etadi, daramaturg N.Qobilov mazkur
jarayonga mas’uliyat bilan yondashgan
holda  tarixiy = shaxs  Boboraxim
Mashrabning aniq obraz tipini yaratish
magsadida aniq manbaalarga tayangani
sababli obraz fe’l-atvori, psixologik holati
o‘ta aniqlikda topilganini  guvohi
bo‘lishimiz mumkin.

Dramaturg asarida, Boboraxim
Mashrabning eng qora  kunlarini,
umrining so‘nggi kunlarida e’tiqgodining
sinoviga ro‘baro bo‘lishi tasvirlanadi.
Asar tuguni taqdiridan behabar shaharga
kelgan Mashrab ulamolar uni o‘limga
hukum qilgani sababli shahar markazida
dor tayyorlayotgan jallod bilan suhbatdan
boshlanadi. O‘ziga atab yasalgan
sirtmogni  ko‘rib  Mashrab  o‘limini
bo‘yniga oladi, taqdir azalga garshi
chigmasdan vaqt soati yetganiga rozi
bo‘ladi. Asar Ofoqoy obrazining
tuyg‘ulari ochilganda yanada jonlanadi.



Sababi Mashrab yoshlikdagi muhabbati
Ofoqoy Balh malikasiga aylanganidan

bexabar mazkur shaharga kelgandi.
O‘tmish  alamlaridan  kecholmagan,
muhabbati rad etilgan uchun yillar

davomida qalbida qasos o‘ti yongan
malika Mashrabning kelganidan xabar
topib u bilan ko‘rishish va suhbatlashish
chorasini qidiradi. Ofoqoyning turmush
o‘rtog‘i Balh shahri shohi Mahmudxon
Mashrabni avliyoligini tan olgan va uni
qatl etish fikridan yiroq edi. Keyingi
vogealar rivoji asar so‘ngida Mashrabning
o‘limi bilan tugashiga sabab bo‘ladi.
Asar dastlab 2003-yilda Muqimiy
nomidagi musiqali teatrda ilk marotaba
sahna yuzini ko‘rdi. Rejissyor Axad
Farmonov, kompozitor Farhod Olimov,
rassom Baxtiyor To‘rayev ijodiy guruhi
murakkab sahna asariga qo‘l urishdi. 2022
-yilda mazkur spektakl rejissyor Bahodir

Nazarov tomonidan qayta
sahnalashtirildi. ~ Kompozitor = Farhod
Olimov, rassom Jaloliddin Raximov

hamkorligida asarga yangicha yondashuv
qo‘llanganligini  guvohi  bo‘lishimiz
mumkin. Asarga rejissyor tomonidan
amalga oshirilgan o°‘ziga xos tahlil,
topilmalar  bilan  original  spektakl
yaralishiga sabab bo‘ldi. Rejissyor
pyesaga faol, 1jodiy munosabatda
yondashib, janr, badiiy ifoda shaklini
kuchaytirish  maqsadida  qo‘shimcha
vositalar izlab, tarixiy janrni badily
mushohada tarzda talgin etishni maqsad
qilib olgan va fikrini prolog, final,
shuningdek, postanovkaning umumiy
ruhini  to‘la  ifodalashga  erishgan.
Spektaklda, pyesadagi tragik yakun va
chuqur dramatik psixologik voqealar
poetik yechimlar bilan almashtirilgan.
Rejissyor vogea rivojiga alohida
e’tibor beradi. Spektakl sahna yuzini
ko‘rguncha ijodkorlardan sermashaqqat
mehnat talab qilgan. Rejissyor spektakl
yaralishi davomida har bir elementni, har

bir topilma va fikrni qadrlab, asar mavzusi
va g‘oyasini ochishda izchil foydalanadi.
B.Nazarov va J.Raximov bilan spektakl
dekoratsiyasiga  alohida  yondashuv
go‘llaganini ko‘rishimiz mumkin.
Spektaklning umumiy tasvirity yechimi va
janrini belgilashda postonovkachi
rassomning izlanish samaralarini alohida
ta’kidlab o‘tish lozim. Rassom sahnada
shoirning g‘azallari bitilgan oq matolar
effektini ragqoslar performansi bilan
boyitadi. Sahna orqa planida qo‘llanilgan
to‘lin oy Mashrabning qalbi, ruxining
ramziy ifodasi tarzida qo‘llanilgan.

Spektaklga kuy bastalagan
kompozitor Farhod Olimov Mashrabning
g‘azallariga murojaat etadi. Asardagi
vogealar, ijjobiy va salbiy obrazlarning fe’l
atvori,  xatti  harakatlari va  his
kechinmalarini musiqiy sadolar bilan
boyitish  bilan malikaning dardini,
falsafasini, qalbidagi pok muhabbatini
tarannum etadi. Shoir g‘azallariga
musiqali portitura quradi. F.Olimov
portitura yaratishda bor e’tiborini, tarixiy
shaxslar  hayotidagi real fojeasiga
qaratadi. Portituralar asardagi voqea
rivojiga xizmat qilib, g‘azal mohiyati to‘la
gonli yoritiladi. Bu Mashrab obrazini
ochishda katta yordam berdi. Bundan
tashgari spektaklda xor 1ijrosi katta
ommaviy sahnalar o‘rnini bosdi. Ariya,
duetlar, xor spektaklni yanada boyitdi.
Spektaklda Mashrab obraziga asosiy
urg‘u uning faylasuf, darvesh sifatiga
qaratiladi. Bu rejissyor B.Nazarov va
jjodiy guruhning uzoq yillik izlanishlari,
mehnatlari mahsulidir.

Xulosa qilib aytganda, “Na
malakman na farishta” spektaklining
muvaffaqiyati nafagat o‘zbek musiqali
teatri  sahnasining,  balki  o‘zbek
dramaturgiyasining  yutug‘i  bo‘ldi.
Tarixiy-badiiy mushohada asarlar
qiyinchilik bilan paydo bo‘lib, badiiy
qiymati balandligi sababli umri boqiydir.

30



“Na malakman na farishta” asaridagi
badiyot yuksakligi tahsinga sazovordir.
Bugungi kundagi dramaturgik sayyoz
asarlar muammosi mavjud bo‘lib turgan
bir paytda, bunday badiiy ahamiyati
yuksak asarlarni sahnalarimizga qaytishi
ayni muddaodir. Tomoshabinlar uchun
buyuk tarixiy ajdodlari hayoti bilan
yanada yaqginroqdan tanishish ganchalar
foydali bo‘lsa, ijodkorlar uchun asarning

badiyligi, obrazlarning jonliyligi
ibratlidir. Biz daramaturglarimiz
tomonidan yaratilgan asarlarning

barchasiga bir nazar bilan qarashimiz,
badiiy yuksak asarlarni hayotga qaytadan
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tadbiq etishimiz maqsadga muvofiqdir.
Teatr san’atimizning hozirgi kundagi
dolzarb masalalaridan biri bu dramaturgik
sayoz asarlar ko‘pligidir. Shuni nazarda
tutgan holda, ibrat bo‘ladigan asarlarni

sahnalarga  olib  chiqilishi,  yosh
dramaturglar uchun badily mahorat
to‘g‘risida, asar tabily va xalqchil,

tomoshabop, vogealar tizimining dinamik
rivojiga boy, yetakchi xatti-harakat
izchilligi,  berilgan shart-sharoitda
to‘gqnashuvning keskin kechishi
to‘g‘risida  jonli misol bo‘ladigan
spektakllarni targ‘ib etishimiz zarur.
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muzey ta’lim dasturlari, maktab o ‘quvchilarining muzeylarga qizigishini oshirish
magqsadida amalga oshirilgan muzey loyihalari, bolalarning muzeyga tashrifini malakali
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Annotation: This article is devoted to educational reforms in the United States,
Great Britain, France, Germany and other European countries, museum educational
programs for schoolchildren, museum projects implemented to increase the interest of
schoolchildren in museums, to properly prepare children's visits to the museum, and to
strengthen the knowledge gained in the museum.
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Ta’lim sohasidagi islohotlar AQSh,  biriga aylanmoqgda. Ularni yagona davlat
Buyuk Britaniya, Fransiya, Germaniya va  ta’lim standartlarini yaratish,
boshqa Yevropa mamlakatlarida davlat = demokratlashtirish va barcha ijtimoiy
siyosatining  asosiy  yo‘nalishlaridan  qatlamlardagi bolalar uchun ta’lim olish
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imkoniyatlarini kengaytirishga bo‘lgan
intilishlari  birlashtirdi.  Axir, 1990-
yillarda AQShda yagona davlat o‘quv
dasturlari va darsliklar mavjud emas edi,
har bir shtat, har bir o‘quv okrugi o‘qitish
vaqti, o‘quv dasturlari va maktabni
moliyalashtirish bo‘yicha 0z
tavsiyalarini ishlab chiqgan. An’anaviy
federalizm Germaniya ta’lim tizimiga
ham xosdir: o‘n oltita federal joylarda
maktab o°‘quv dasturlaridagi farqlar
hanuzgacha saglanib kelmoqda, bu esa bir
xil  yoshdagi o‘quvchilar o‘rtasida
ularning bilim darajasidagi farqlarning

mavjudligiga ta’sir ko‘rsatmasligi
mumkin emas. Germaniyada ta’lim
islohoti  kelib chiqishi turli ijtimoiy

qatlamlarga mansub bo‘lgan kishilar
(insonlar) uchun ta’limning boshlang‘ich
sharoitlari o‘rtasidagi jadal suratda oshib
borayotgan farqni yengib o‘tishga
qaratilgan[1, 72-b].

O‘rta sinfning qisqarishi, boylar va
kambag‘allar  o‘rtasidagi  tafovutning
kuchayishi va ulkan migratsiya oqimlari
faqat boshlang‘ich maktabgagina umumiy
bo‘lib qolganligi holatiga olib keldi.

Yevropa va Amerika ta’lim
islohotchilari 1980-90- yillarda kurash
olib borgan muammo sovet maktabi
tomonidan muvaffaqiyatli hal gilingan, bu
maktab esa u yoki bu darajada barcha
qobiliyatli bolalar uchun teng
imkoniyatlar yaratib berdi, haqiqiy
jjtimoiy liftlar uchun yordam berdi.
Aynan shu narsa bugungi kunda
Finlyandiya maktabini birinchi o‘ringa
ko‘tardi, uning bitiruvchilari xalgaro
musobaqalarda ishonch bilan yetakchilik
qilishni davom ettirmoqdalar.

Ta’lim islohotlarini amalga
oshirgan holda har bir davlat o‘z
muammolarini hal qilishga harakat qiladi,
bu muammolardan kelib chiggan holda
0‘zining milliy ustivorliklarini
shakllantiradi.

Lekin shu bilan birga umumiy
narsalar ham mavjud. Har bir bolaning
gobiliyatlarini maksimal darajada
rivojlantirish bo‘yicha magsadni qo‘ygan
holda ko‘pgina mamlakatlarning
islohotchilari 0z digqat-e’tiborini
muzeylarga qaratmoqdalar.

Turli mamlakatlarning ta’lim va
muzey tuzilmalari o‘rtasidagi o‘zaro ta’sir
modellari va mexanizmlari o‘ziga xos
xususiyatlarga ega va shakllangan
an’analarga tayanadi. Buyuk Britaniyada
1997-yil may oyida Leyboristlar
hukumati hokimiyat tepasiga kelishi bilan
Bosh vazir Toni Bler uchta asosiy milliy
ustuvorlikni e’lon qildi — «ta’lim, ta’lim,
ta’lim». Va uning ta’lim sohasidagi davlat
siyosatining markaziy maqgsadlaridan biri
—bu yangi zahiralarni jalb qilishdan iborat
bo‘lgan.

Muzey ta’lim dasturlari nafaqat
maktablarning o‘quv  rejalari, balki
kattalar uchun uzluksiz ta’lim dasturlari
bilan ham albatta muvofiqlashtiriladi.
Sinf bilan muzeyga mustaqil tashrif
buyurishni rejalashtirish uchun Britaniya
o‘qituvchisi fagat muzey mutaxassislarini
xabardor  qilishi  kerakligi  yetarli.
Muzeylar unga ekspozitsiyalarda
mustaqil  ishlash uchun materiallar
to‘plamini, zamonaviy ta’lim talablariga
javob beradigan interfaol ko‘rgazma
maydonchalarini, shuningdek, maktab
o‘quv  dasturining turli mavzulari
bo‘yicha tanlab olingan va darslarda
foydalanishi mumkin bo‘lgan «muzey
chamadonlari»ni tagdim etadi. O‘qituvchi
bolalar  bilan darslarni nafaqat
muzeylarning ko‘rgazma zallarida, balki
fondlarda, muzey kutubxonasida,
shuningdek onlayn tarzda o‘tkazishi
mumkin.

Muzeylar tomonidan maktablar
uchun virtual ta’lim dasturlarini faol
ravishda yaratish — so‘nggi paytlarning
o‘ziga Xos yorqin xususiyatidir. Muzey
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saytlarining maxsus bo‘limlari
o‘qituvchilarga mo‘ljallangan  bo‘lib,
ularda muzeyda darslarni o‘tkazish

bo‘yicha keng miqyosli takliflarni topish,
o‘quvchilar uchun maktab o‘quv dasturini
namoyon qilmaydigan, ammo
o‘qitishning «mavzu uslubi»dan
foydalanadigan turli uslubiy tavsiyalarini,
faollik varaqalarini yuklab olish mumkin.

Muzey saytlarida va norasmiy
ta’lim uchun, shu jumladan, maktab
o‘quvchilariga ham ko‘pgina takliflar

mavjud.
Muzeylarning ta’lim resurslaridan
islohotlarning  bir  qismi  sifatida

foydalanishning Britaniya modeli kuchli
davlat va jamiyatning (ko‘p sonli fondlar
tomonidan beriladigan grantlar tizimi
orqali) moliyaviy jihatdan yordamiga
tayangan.

Xuddi shunday tizim AQShda ham
mavjud bo‘lib, u yerda «Muzey va ta’lim»
milliy dastur1 ko‘p yillar davomida
faoliyat yuritib kelmogda. Muzeylarning
ta’lim bo‘limlart xodimlarining asosiy
vazifasi ekskursiyalarni o‘tkazish emas,
balki o‘qituvchilar uchun o‘quv-uslubiy

qo‘llanmalarni tayyorlash,
ixtisoslashtirilgan yo‘lko‘rsatkichlar,
«ishchi daftarlary, illyustrativ

(ko‘zgazmali) materiallar to‘plamlari,
video va Internet-dasturlarini
o‘qituvchilar muzeydagi darslarni
malakali ravishda tayyorlash va o‘tkazish
imkoniyatini yaratishdan iborat.
O‘qituvchilarni hamkorlar deb bilgan
Amerika muzeylari ular uchun maxsus
ma’ruza zallari, o‘qituvchi ustaxonalari,
sinov  topshirish  kurslari, tadqiqot
dasturlari va muzeyda stajirovka o‘tash
dasturlarini tashkil qgilgan tarzda alohida
ular uchun ishlaydi. O‘qituvchilar nafaqat
muzey  kollektsiyalari  (to‘plamlari)
haqida  yangi ma’lumotlarga  ega
bo‘lishadi, balki o‘quv ishlarida ulardan
foydalanish uslubiyatini o‘rganadilar,
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maktab darsliklarini muzey eksponatlari
orqali namoyish qilish emas, balki ular

yordamida bolalarga bilim olishning
yangi usulini egallashga
ko‘maklashadigan o0‘z fanini ochib

berishga o‘rganadilar [2, 98-b].

Muzey o‘quv dasturlarida ishtirok
etadigan maktab o‘qituvchilari yuqori
malakaviy razryadga va  natijada
qo‘shimcha ish haqiga ega bo‘ladilar.

Yetakchi o‘qituvchilarni
tayyorlashga  maxsus  yo‘naltirilgan
dasturlar mavjud, ular keyinchalik o‘z
o‘qituvchilar jamoasida muzey ta’limi
g‘oyalarining targ‘ibotchilariga

aylanadilar.
Ammo shuni ta’kidlash kerakki,
moliyalashtirish bilan bog‘liq

muammolar va vaqt yetishmasligi tufayli
amerikalik  o‘qituvchilar  1990-yillar
oxiridan boshlab muzeylarga amalga
oshiriladigan tashriflari sonini
kamaytirgan. Biroq, shu bilan birga,
ta’lim sohasining o‘zgarib borayotgan
ehtiyojlariga yo‘naltirilgan virtual muzey
ta’lim dasturlarining ommaviyligi ortib

bormogda. Web 2.0 vositalaridan
foydalangan holda, amerikalik
o‘quvchilar, shuningdek o‘qituvchilar va
dunyoning  boshga  burchaklaridagi
o‘quvchilar turli xil muzey ta’lim
resurslariga ulanishlari mumkin.
Muzeylar bazasida malaka oshirish

kurslaridan o‘tgan o‘qituvchilar butun
o‘quv yili davomida ularga bepul obuna
bo‘lish huquqiga ega bo‘ladi.

Virtual muzey o‘quv dasturlari
tomoshabinlari ularni jonli ravishda yoki
yozib olingan vositalar yordamida
tomosha qilishlari, subtitrlar yoki audio-
ovoz berish bilan yuqori aniqlikda ijro
etiladigan muzeyning video arxividan
foydalanishlari mumkin. Elektron pochta,

onlayn forumlar, telefon aloqalari
yordamida o‘qituvchi muzey
mutaxassislari  bilan doimiy aloqada



bo‘lishi mumkin. Muzeylarning ta’lim

veb-resurslarini  ishlab  chiquvchilari
yangi texnologiyalar ~ va  ta’lim
standartlarini  doimiy = monitoringini

amalga oshiradilar va ta’lim xizmatlari
bozoridagi tezkor o‘zgarishlarni hisobga
oladilar [3, 55-b].

Hatto  Daniya  kabi  kichik
mamlakatda ham, davlat darajasida 2007
yildan buyon muzeylarni ta’lim tizimiga
kiritish milliy dasturi gabul gilingan.

Dastur, xususan, muzeylar va
o‘qituvchilarga  barcha darajadagi
maktablar uchun majburiy tarzda onlayn-
resurslardan foydalangan holda qo‘shma
fanlararo, ilmiy-tadqiqot, amaliyotga
yo‘naltirilgan dasturlarni ishlab chiqishni
tavsiya etadi. Ularni tayyorlash uchun har
yili 10 million yevrogacha mablag’
ajratiladi (shu jumladan o‘qituvchilar
uchun seminarlar tashkil etish va
dasturlarning  samaradorligi  bo‘yicha
tadqiqotlar o‘tkazish uchun). Shu bilan bir
vaqtda (18 yoshgacha) bolalar va
yoshlarning muzeylarga bepul kirishi
to‘g‘risida qaror gabul qilindi, bu garorga
ko‘ra ta’lim dasturlarini ishlab chiqish,
interfaol texnikani rivojlantirish va yangi
media-texnologiyalardan foydalanish
uchun mablag* ajratildi.

«Meros» Milliy Agentligi, Ta’lim
vazirligi va muzeylar jamoatchiligi bilan
birgalikda (Daniyada 117 ta davlat
muzeyi faoliyat yuritadi) mavjud muzey-
ta’lim dasturlari monitoringi o‘tkazildi va
Muzeylar ta’limi milliy tarmog‘1 yaratildi.
Maktablar uchun mo‘ljallangan muzey
dasturlari Internetdagi WWW.e-
museum.dk saytida nashr qilinadi, unga
barcha maktab o‘qituvchilari kirishlari
mumkin. Uning platformasini
yangilanishi Daniya Ta’lim vazirligi
tomonidan moliyalashtiriladi [4, www.e-
museum.dk].

Germaniyada, yuqorida
tavsiflangan tajribadan farqli o°‘laroq,
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muzeylarga tashrif buyurish majburiy
maktab o‘quv rejalariga kiritilmagan.
Biroq, o‘qituvchi 0z xohishiga ko‘ra turli
muzey dasturlaridan, jumladan muzeyda
o‘tkaziladigan darslaridan, loyiha
kunlaridan yoki hatto loyiha haftalaridan
foydalanishi mumkin. Turli xil ijtimoiy
gatlamlarga mansub bolalarning turli xil
boshlang‘ich tajribalari, ota-onalarning
keskin farq giladigan ta’lim va madaniy
darajasi o‘gituvchidan bir sinf doirasida
o‘quvchilar darajasini «tenglashtirish»
bo‘yicha juda katta ishlarni amalga
oshirishini talab qiladi va odatda,
bolalarning katta qiziqishini uyg‘otadigan
muzey dasturlari bunda wunga katta
ko‘mak beradi.

O‘tgan vyillar davomida ushbu
muzey va  pedagogik  markazlar
tomonidan maktablar uchun ko‘plab
o‘quv dasturlari yaratildi, turli xil uslubiy
qo‘llanmalar nashr qilindi:
o‘quvchilarning ko‘rgazmalarda mustagqil
1shi uchun «ishchi daftarlar»i,
o‘qituvchilar uchun tayyorlash va maktab
o‘quvchilari tomonidan muzeyda olingan
bilimlarni  mustahkamlash ~ bo‘yicha
risolalar,  ko‘rgazmali  illyustratsiya
materiallari to‘plami, gog‘ozda
konstruktsiyalar ishlab chigish uchun
papkalar va boshqalar. Muzey va
pedagogik markazlarning faolligi va
ularning ta’lim bo‘yicha takliflarining
mashhurligi 90-yillarda deyarli barcha
nemis muzeylarining shtatlar jadvalida
muzey o‘qituvchisi lavozimining paydo
bo‘lishiga sabab bo‘ldi.

2000-yillarning boshlari
Germaniya muzeylarini uzluksiz ta’lim
tizimiga qo‘shishga qaratilgan
markazlashgan davlat harakatlarining
yangi bosqichini boshlab berdi.

2004 yildan 2011 yilgacha bo‘lgan
davr ichida — ushbu loyitha magsadli
go‘llab-quvvatlandi (Germaniya
hukumati tomonidan federal shtatlarning



Madaniyat fondi va Federal siyosiy ta’lim
markazi, shuningdek, Pricewater house
Coopers, Robert Bosh 1 Merkator xususiy
fondlari), turli xil bilim sohalari
mutaxassislari esa muzeylar va maktablar
o‘rtasidagi uzoq muddatli hamkorlikning
innovatsion modellarini yaratish va ushbu
hamkorlik sifati mezonlarini ishlab
chiqish ustida ish olib bordilar. Migratsiya
jarayonlarining rivojlanishi sharoitida
madaniyatlararo ~ aloqa, = migrantlar
mubhitidan bo‘lgan yoshlarning ijtimoiy va
madaniy integratsiyasi mavzusiga alohida
e’tibor berildi.

Birinchi bosqich barcha federal
shtatlar va maktab dasturlariga kiritilgan
barcha fanlar bo‘yicha barcha
pog‘onadagi maktab o‘quvchilari uchun
muzeylar tomonidan ta’lim  berish
bo‘yicha takliflarining markazlashtirilgan
ma’lumotlar bazalarini yaratish bo‘yicha
1sh olib borishdan iborat bo‘ldi, maktab
o‘qituvchilari ulardan onlayn tartibda
www.kinderzumolymp.de;
www.museummacht-stark.de;
www.museumbildet.de saytlarida
foydalanishlari mumkin va ular doimiy
ravishda yangilanadi.

Buning ortidan maktab
o‘quvchilarining muzeylarga qiziqishini
oshirishni maqgsad qilib qo‘ygan bir
nechta yirik loyihalar amalga oshirildi.
Unda turli joylardan kelgan 1800 nafar
maktab o‘quvchilari ishtirok etdilar, ular
o‘zlari tanlagan bitta muzey ob’ektiga
tayanib, maktab  dasturining turli
mavzularida muzeylarda o‘quv
mashg‘uloti uchun mustaqil ravishda
mavzularni taklif gildilar. Ushbu loyiha
doirasida veb-sayt yaratildi, unda bolalar
tomonidan nashr etilgan Vatan siymosi
bilan bog‘liq bo‘lgan muzey ashyolari
joylashtirilgan. O‘quvchilar har bir
tasvirni hikoyalar, qo‘shiqglar, she’rlar,
video va audio yozuvlar, ijodiy ishlar
ko‘rinishidagi shaxsiy sharhlar bilan
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to‘ldirdilar. 2007-2009 yillarda yana 135
ta maktab va gimnaziya va 180 ta muzey
o‘rtasida bargaror hamkorlik tandemlari
jalb qilingan «Maktab@Muzey» loyihasi
start oldi. Ushbu onlayn-loyihalar
muayyan maktablar va muzeylar o‘rtasida
uzoq muddatli hamkorlikning yuzaga
kelishiga yordam berdi.

2009-2011 yillarda muzeylar va
maktablar o‘rtasida hamkorlik loyihalari
tanlovi o‘tkazilib, ulardan 15 tasi mablag*

bilan ta’minlandi. Tanlovda g‘olib
bo‘lishning  zaruriy  sharti  boshqa
institutsiyalar — universitetlar, teatrlar,

OAYV va boshgalarni jalb gilishdan iborat
edi.

Masalan, «Men sen ko‘rmayotgan
narsani ko‘ryapman» loyihasi
(Grayfsvaleddagi Montessori maktabi va
Pommern yer muzeyi) 6-7 @ sinf
o‘quvchilarining stsenariylar yaratish va
o‘quv videofilbmlarini suratga olishda
ishtirok etish tajribasiga aylandi. Ular
muzey xodimlarining muzey
kollektsiyasining tarixi bo‘yicha bir qator
ma’ruzalarini tinglab mustaqil ravishda
ishladilar, taklif qilingan rejissyor bilan
birgalikda  syujetlarni  rivojlantirish
bo‘yicha 1jodiy g‘oyalarni izladilar,
mahalliy gazetalardagi maqolalarga ular
haqgida sharxlar yozdilar, suratga olish
jarayonida aktyor sifatida qatnashdilar.

Bad Dyurkxaym shahridagi Karl
Orff nomidagi maktab o‘qituvchilari va
60 nafar katta sinf o‘quvchilari (9-10
sinflar) Pfalpts yeridagi Tabily ilmiy
muzeyli va mahalliy Vatanshunoslik
muzeyidagi loyiha haftalari davomida
zamonaviy ekologik muammolar
darajasiga chiqishni maqgsad qilib,
«Arktikani o‘rganish» mavzusida oz
tengdoshlari uchun bir necha tillarda
tarixiy ekskursiyalar va audio-gidlar
siklini ishlab chiqdilar.

Barcha loyihalar
Germaniya muzeylar

2011  yilda
ittifoqining



risolasida nashr etilgan bo‘lib, unda 8 yil
yakunlari sarhisob qilingan, shuningdek,
muzeylar va maktablarning o‘zaro
aloqgalarini tashkil etish bo‘yicha uslubiy
ko‘rsatmalar berilgan. 2012 yilda IKOM
ta’lim qo‘mitasi tavsiflangan loyihani
«Best-Practice-Award» nominatsiyasi
bo‘yicha mukofot bilan taqdirladi.

Chet el muzeylarining ta’lim
resurslari  maktab o‘quv  jarayoniga
muhim qo‘shimcha bo‘lganligiga ishonch
hosil qildik. Bugungi kunda ta’lim
islohotlari jarayonida hal qilinayotgan
vazifalarni bajarishda muzeylar uchun
ahamiyatli  rolp  ajratilgan.  Ular
o‘qituvchilar va maktab o‘quvchilarining
madaniy merosga bo‘lgan qiziqishini
oshirishga yordam beradigan,
o‘qituvchining o°zi uchun yangi madaniy-
ma’rifiy mubhitga kirishini
osonlashtiradigan, bolalarning muzeyga
tashrifini malakali tarzda tayyorlashga,
muzeyda olgan bilimlarni
mustahkamlashga va hattoki, istasalar,
mustaqil ravishda muzey mashg‘ulotlarini
o‘tkazishga imkon beradigan
materiallarni ishlab chiqish bilan faol
shug‘ullanmoqdalar.

Chet el muzeylarining maktablar
bilan o‘zaro ta’siri turli moliyaviy
mexanizmlarga asoslanganligini ko‘rdik.
Davlat izchil madaniy siyosat yuritgan
holda, muzeylarni uzluksiz ta’lim
tizimiga qo‘shish g‘oyasini qo‘llab-
quvvatlaydi, magqsadli  subsidiyalar,
tanlovlar  orqali  muzeylar ta’lim
dasturlarini moliyalashtiradi va xususiy
fondlardan mablag‘larni jalb qiladi.
Ajratilgan mablag‘lar to‘g‘ridan-to‘g‘ri
va boshga tuzilmalar bilan, shu jumladan
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ta’lim tuzilmalari bilan o‘zaro aloqgalari
orqali muzeylarga kelib tushadi.

Maktab o‘quv jarayonida
muzeylarning ta’lim salohiyatidan o‘zaro
hamkorliksiz, o‘quv soatlari rejasiga
muzey darslarini kiritishgacha birgalikda
rejalashtirishsiz, muzey va maktab
o‘qituvchilarining yaqin hamkorligisiz, va
albatta, o‘quvchilarning qiziqishlariga
e’tibor bermasdan samarali foydalanish
imkonsizdir deb ta’kidlash mumkin.

Biz tavsiflagan xorijjiy ta’lim
islohotlari tajribasi tobora
murakkablashib ~ borayotgan  global

1jtimoly muammolarni hal qilishga qodir,
deb da’vo qilishdan yirogmiz. Ular 1980-
90 yillarda boshlangan va bugun 20 yil
o‘tib ham, ular tugallanmagan. Xususan,
ta’lim standartlarini joriy etish maktab
o‘quv dasturining fagat bir nechta (3-4)
asosly  fanlarigagina  ta’sir  qildi.
Haligacha bitta davlat ichidagi maktab

o‘quv dasturlaridagi farqlar saqglanib
golmoqda, maktablarning
differentsialanishi ~ oshib  bormoqda,

nafaqat demokratlashtirish vazifalari hal
qilinmagan, balki migratsiya oqimining
oshishi va 1ijtimoly tabaqalanishning
chuqurlashishi bilan bog‘liq ravishda
erishilgan yutuqglardan chetga chiqishlar
ham kuzatilmoqda. Bularning barchasi
bizga bugungi kunda mamlakatimizda
ta’lim  sohasida sodir bo‘layotgan
voqealar to‘g‘risida yanada kengroq
tasavvur beradi, kuchli va Kkuchsiz
tomonlarimizni, shuningdek, 0z
muammolarimizni hal qilish
imkoniyatlarini yaxshiroq tushunishga
imkon beradi.
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Amaliy san’at

TYPKMEHCKAS CABJISA B KOJUVIEKIIUN
I'OCYJAPCTBEHHOI'O MY3EA NCKYCCTB B TAIIKEHTE
(mepBast nosioBnHa XVIIIB.— HauanoXIXBs.)

TURKMEN SABRE IN THE COLLECTION OF THE STATE MUSEUM OF
ARTS IN TASHKENT
(first half of the 18th century — beginning of the 19th century)

MapgamunoB baxoaup

He3zaBucumeliil ucciiefoBarelib

Kaeapsl Mmy3eeBeIeHUA

HHCTUTYTA XYI0KECTB U

nn3aiina umenn Kamosmmaauua bex3zaga

Annomayusa: JlanHas CTaThs MOCBSAIIEHA B3aMMHBIM OTHOIICHUSIM Mex Ay Poccueit

n Cpenneil A3ueil B ToM yucie U B cdepe BOOPYKEHHS. 3HAUUTEIbHOE BHUMAaHUE
yaEISIeTCs TpeaMeTaM HCKYCCTBA, KOTOphIE OBUIM TPEMOAHECEHBI B KadeCTBE JapOB
MPEICTAaBUTEISIMU XaHOB, a TAKXe IMPEICTABIICTCS BHUMAHHUIO OOpa3el] KIMHKOBOTO
OpYKHUSI CabJIN «IIAMIIIUPY» OTHOCSIIHUECS K TYPKMEHCKOMY THITY O()OPMIICHHS XOJIOTHOTO
OpYKHUSI.

Annotation: This article is devoted to mutual relations between Russia and Central
Asia, including in the sphere of weapons. Considerable attention is paid to the art objects
that were presented as gifts by representatives of the khans, and a sample of bladed
weapons, the sabre "shamshir", related to the Turkmen type of design of cold weapons, is
also presented.

Kntouesvle cnoea: noconvckue — 0apvi,  pyicvé,  MmMypKMeHcKas — caoins,
Xy0odicecmeennoe ogopmaenue, KIUHOK, PYKOsimb, d¢hec, HOHCHbL, Opa2oyeHHble KAMHU.

Key words: ambassadorial gifts, gun, Turkmen saber, artistic design, blade, handle,
hilt, scabbard, precious stones.

V36ekuctan — oauH HW3 oyaroB  3amagoM. B wysesx  Y30ekucrana
MHUPOBOW LMBWIM3ALUU KOTOPBIA BO3HUK  XPAHUTCA BOOPY)KEHHE, W3TOTOBJICHHBIC
B IJIONOPOIHBIX IOMMax  MacTepamu — OpyKEHHUKaMU

cpenHeasuarckoro Mexaypeubs. Uepes  Y30ekucrana. ECThb permoHsl, B KOTOPHIX
VY30eKkrcTaH MPOIUIM OCHOBHBIE TPacChl  O4Y€Hb  XOpOIIO  (PYHKIIMOHWUPOBAIU
Benukoro [lénkoBoro mytu. OH 3aHUMaN  LIEHTPBHI, B KOTOPBIX Macrepa
LIEHTPAJIbHOE MECTO B MOsICE  M3IOTAaBIIMBAJIM M3IEIUA U3 MeETaia, B
[IMBWIM3AIMN ¥ TOCYIapCTB JAPEBHOCTH  TOM YHCJIE M3TOTOBJICHHE W OOPMIICHUE
oT Tuxoro 10 ATIIAHTUYECKOTO OKEaHOB.  OpyXkus. KadecTBO  M3rOTOBJIEHHOTO

['eorpaduueckoe MOJIOKEHUE  OPYXHUsSl OBLJI0O Ha BBICOKOM YpOBHE, U
[lenTpanpHO A3WmM CHOCOOCTBOBajO  IIEHWJIOCh HE TOJBKO B PErvMoOHE, HO U
oOMeHy JOCTUKEHUN NEPEAOBBIX  SKCIOPTHPOBAJIOCH B IPYTHE CTPAHBI.

OMBWIM3AMM  Mexay Boctokom wu
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K Hanbosnee pa3BUTHIM IIEHTPAM I10
U3TOTOBJICHUIO  OPYXKHSL ~ OTHOCSITCS;
byxapckuii, XuBunckuii, Kokanackui, u
CamapkaHICKUH. OTH LEHTPHI
U3TOTaBIMBAIM  OYEHb OJM3KKME HAa
NEPBBIA B3MISIA APYT K JAPYry CIOCOOBI
U3TOTOBJICHUS U 0(DOPMIICHUSI OPYKHUSI, HO
MIPU BCEM ATOM KaXKIbIW IIEHTP COXPaHsI
CBOCOOpPa3HBI U HETMOBTOPUMBINA CTHIIb,
KOTOPBIN BBIJETSAETCS CPEAN OCTAJIbHBIX.
Topronss W TOBapOOOMEH  MEXKAY
cTpaHamMu BcE€ Oosiee paclIMpsio U
YCKOPSJIO pPa3BUTHE OPYKEHHOTO pemecia
TaK)Ke, Kak u Japyrue pemécna. B
T'ocynmapctse Xope3MIIaxoB
MIPOU3BOJIUIIM  OpY>KHE, KOTOpoe ObLIO
OJJHUM W3 BaXXHBIX TOBAapOB, KOTOPBIC
OTIPABJUIMCH HA 3KCHOPT 1o Benukomy
[IénkoBomy iyt Ha Kaskas. [1. C.105.].
B 1867 romy u3 Poccum B Typxkecran
ObLIO BhIBE3€HO 35T, 821 myx xkenes3a. 1o
TOBOPUT O TOM, YTO B MAaCTEPCKHUX
TypkecTtana Opu1a OosbLIasi MOTPEOHOCTH
B U3JIETUSAX U3 METa/lla B YaCTHOCTHU B
W3TOTOBJICHUU OPYKHUSI.

K IIPUMEPY Ha U3TOTOBJICHUE
cabin CpelHEero KayecTBa MacTepam
TpebdoBasoch OoT 3 10 5 AHEH, TOTa KaK Ha
BBIJICNIKY ca0iau BBICOKOTO KauecTBa
Macrepam TpeboBaioch 10 15 muen. I1o
TOBOPUT O TOM, YTO MacTepa oOJiagaiu
BBICOKMM YPOBHEM MAacTEpCTBa CBOETO
nema. [1. C.105.]. Opaum  u3
BBICOKOPA3BUTBIX OPY>KEUHBIX IIEHTPOB
CUUTAETCA byxapa. Opyxue,
M3TOTOBJICHHOE OyXapCKUMHU MacTepaMu
YKpalllaJIuCh JIPArolieHHbIMU KaMHSIMU U
HaKJIaJHBIMM y30paMUd U3 30JI0Ta H
cepeOpa. Haunyuiine oOpasubl opyxkus
OTOUpaNIMCh JJIA TPEMOAHOIICHUS B
KayecTBe JapoB 3apyOeKHBIM
npasutensiM. [3. C. 449.]. Cerogusa Bo
MHOTUX MY3E€MHBIX KOJUICKIHSIX UMEETCS
OpyKHE€, H3rOTOBJIEHHOE Ha BBICOKOM
YPOBHE MacTepaMu — OpPYKEHHUKAMU U3
Cpenneir Aszun. Hctopusi mNOsSBIEHUA
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CpenHeaznarcKoro opykust B KOJUTEKIHSIX
o4YeHb pazHooOpa3zHa. OHa 4acTh MOIJA
NONacTh nyTEM MOKYIIKH
MyTEHIECTBEHHUKAMH,  IOCENIaBIIUMHU
CpenHoo A3uio, Ipyras 4acTb MOIVIA
ObITb  TIOJApeHa TMpH  TOCEIIEHUU
opuIMaIBLHOTO BHU3UTA JIPYroro
rocygapcrBa. B komiekuum OpmuTaxa
UMEIOTCSL  Japbl Cpennea3naTckux
paBUTENEH, NOJAPEHHBIE B Pa3HbIE TOJIbI.

B 1843 rOny XUBUHCKUUN
npasurenb Paxum-Kynu Xan ortnpasun

apcKue Japbl pycckoMy Taproo. B
cocTaBe I[APCKUX JapoB  Hambolee
BBIP2KCHHBIE IPEIMETHI

3aCy’KMBAIOIME BHUMAaHUA, 3TO calis
MIAMIIMP KIMHOK M HOXHBI KOTOPOTO
CleJIaH u3 BBICOKOKA4€ CTBEHHBIX
MaTepUaJIoB. LHApPCKUX  Japax,
OTIIPABJICHHBIX  XUBHHCKUM  XaHOM
pycckoMy mapro B 1847 romy spko
BBIPDAKEHHBIM TIpeIMET — 3TO Pyxkbé
BBICOKOTO KadyecTBa, B HEM OBIIO
OPUMEHEHO HOBas pa3pad0TKa HUKHUM
pacIlONOXKEHNEM  KypKa. CrBon
BOPOHEHHBIM, NIAJAKUNA  KpPYyIVIbIi, B
Ka3éHHOM 4vacTu orpaHéH. Ha BepxHei
rpaHd  30JI0TOM HaceueHa apaoOckas
HAJMUCh C UMeHeM MmacTtepa. OCHOBaHHE
CTBOJIa BBIIOJHEHO B BHUJAE TOJOBBI
(aHTaCTHUYECKOTO CyILECTBa, u3
pacnaxHyTOM IMacTh KOTOPOTO, BBIXOAUT
cTBoJI. Ha romoBe cymecTBa ykpernieHa
(¢urypka CKOpIMOHA, BBINOJHEHHAA U3
xénro menu. Ilpuxnan dpany3ckuii,
nieiika oopmiieHa B BUJE PE3HOM rOJI0BBI
danractuyeckoro cymectsa. [4. C. 14.]
B xaHckux gapax, OTHpaBlIEHHBIX
pycckomy mapio B 1868 romy ObLn
BbIpa)KEHHAs KOHCKasi cOpysl ¢ YeKaHHBIM
30J10ThIM HabopoMm, YKpaleHHBIH
OMpIO30I0 U JIParolleHHbIMH I[BETHBIMU
KaMHsIMM B THE3nax. (KOTOpele B
nocnencteun B 1885-1886  romax
HAXOJUJIUCh B [Mapckocenbckom
ApceHaine  OTHOcsIIMECS K  Japam
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KoxaHnickoro XaHa). Hawnbonee
BBIpQKCHHBIC TMPEAMEThl M3 COCTaBa
JIapOB, HY’KHO BBIIEIUTH €lI€ U Yampak;
Oapxar, ménk, raayH, 0axpoma, TeCchbMma,

HUTH MeTaJIM3UPOBaHHAs, METal,
3o50To€ UTHE [4. C. 32.]
B 1874 romy  KokaHuckuii

npaBUTENb Xymosp — XaH OTHpPaBUI
MOCJIOB C JapaMd K PYCCKOMY Iapro,
cabnsi TepcHuJCKOoro obpasla KIMHOK
U3TOTOBJIEH U3  BBICOKOKAYE€CTBEHHOM
cTanu, ompaBa oQopmieHa OUprO30ii,
Oorara yKparieHa KEMIyTaMH,
u3ymMpyiamu u pyomnamu. [lamka B
30J10TOM  ompaBe. KiIMHOK CTalbHOM,
IPYHT CEpbI C KEITOBAaTbIM OTJIMBOM.
OnpaBa  ykpameHa  HUIM(OBaHHOU
oupro3oii, »adec (pyuka) oOnoKeHa
KOCTSHBIMU Hakyagkamu. [losic TémHO-
3enéHoro 0apxara ¢ 30J0ThIM HaOOpOM U
K HeMy Oyxapckuii HOxX, Tpoctb; Jlepeso,
cepebpo, Oupro3a, pe3bda, KOBKa,
MHKpycTanusi, MmUMpoBKa, M030J0Ta,
ornenka unuiMdosaHHas Ouproza. [4. C.
35.]

B mapckux mapax or byxapckoro

Omupa My3zaddapa MOCJIaHHbIE
pycckoMy mapto B 1873 roay omuH u3
ApKUX  TIpeAMETOB  Obuia  cOpys.

COpyHHBI KOMIUICKT, COCTOSIIIUN U3
OTOJIOBBSI, HATPYHOTO PeMHS (Harmepcu) u
XBOCTOBOTO  peMHs(MaxBH)  yKpalleH
OUPIO30i1 U CepIOTUKAMH.

B mapckux mapax or byxapckoro
Omupa My3zaddapa MOCJIaHHbIE
pycckomy mapto B 1876 romy nHambomee
spkue ObutH TpeameTsl, Ilosic ¢ nByms
HOXXaMU U TMOHOkamu, cOpys. Ilosic
M3TOTOBJICH M3 TKaHU, ObLT OQOpPMIICH
cepedpoM, OMPrO30i, CTEKJIO Ha (oJbre,
pe3bba, nHkpycTamus, numdoska. Hoxu

CTaJIbHbIC B odopmieHnn  ObLTH
WCIIOJIb30BaHbl  cepedpo,  por s
pyKosiTel, Oupro3a, KOBKa, HAaceyKa,

3osoueHue. [4. C. 42.]

B mapckux mapax or byxapckoro
Omupa Caiiupa AOnyn — Axana
MOCJIaHHBIE pycCcKoMy 1iapro B 1893 roay
obu mpeametsl, [llamka, ¢ HoXHaAMU
KinHOK KOTOpOro OTKOBaH W3 OylaTHOM
CTaJIM BBICOKOTO KauecTBa — CEPbIN y30p
Haknmanku pykosITM M3rOTOBJICHBI U3
0elol  KOCTM B KOHUE  PYKOATH
NPUKPEIJICH TEeMJISIK M3 MIENKa Oenoro
I[BETA C KIUCTSIMH, CTHIK KJIMHKA U PYKOSITH
3aKpBIT CEPEOPSIHHBIM  OOJIBCTEPOM  C
y30poM 4epHblO. HOXHBI nepeBIHHBIE
OTIPABJICHbI CEPEOPSIHHBIM JIMCTOM TI0J
II030JI0TO. YCThE HIAIIKA U HAKOHEYHHUK C
MAaCCHUBHBIM CEPJIEBUIHBIM OaliMaKkoM
cepeOpsiHHbIE, WHKPYCTHUPOBAaHHbIE
numdoBaHHON Oupro3oi. [4. C. 56.]

MHorourcieHHbIe Hay4YHbIC
OKCIIEUIIMU B Pa3JIMYHBIX PETrHOHAX
V30ekucrana HO3BOJIWIIN coOparb
COBEpIIICHHO YHUKAJIbHBIC KOJUICKITHH.
Xyno)kecTBeHHOE 0(OpMIIEHHE MeTajlia
— OOWH W3 JPEBHEUIINX MPOMBICIOB
VY30ekucTana, NPOMICANNN JOATUH U
CHOXHBIN IyTh pa3BuTHus. K 18-19 Bexam
3/1eCh BbIPA0aThIBAIUCH PAa3HOOOpa3HbIE
no ¢opMaM W HA3HAYCHUIO H3IEIHS B
OBITY.

Cpemn  HHMX  o0coboe  MecTo
3aHUMaET XyJI0KECTBEHHOE O(opmiieHHE
OpY’Kusl, KOTOPOE UTpajio OOJBUIYIO POIb
HE TOJIKO KaK OpYXHE BOWHBI, HO U
0COOBIN BUJ JEKOPATUBHO- MPUKIAIHOTO
MCKYyCCTBA. MoTuBsl OpHaMeHTa
YEKAHHBIX W3ICIHA TPAJAUIMOHHBI IS
BCEX BHUJOB Y30EKCKOrO JEKOPaTHUBHO-
MPUKIIATHOTO UCKyccTBa. LleHTpamu 1o
MIPOU3BOACTBY U OGMOPMIICHHS OpPYKHUS

obtn  byxapa, Koxann, Camapkanp,
Xusa. locynapcTBeHHBIN My3sen
UCKYCCTB 00JIaflaeT 3aMeuaTesIbHOM U emié
Maji0  HCCIENOBAaHHOM  KOJUIEKLIHEU

KIIMHKOBOTO OpYyXHsi. B skcro3unuu
My3es TPEACTaBICHBl HECKOJIBKO BHJIOB
opyxus. B KOMIEKIMH  KJIMHKOBOIO
OpYXXHsI HaxomsTcsi cabiau OyXapCcKux u
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XOPE3MCKHX MACTEPOB — OPYKEHHUKOB.

Bbyxapckue cabnu yarie BCErO
yKpamaroTcs CTUJIM30BAaHHBIM
PaCTUTEIbHBIM OpHaMEHTOM,
UCIIOJIHEHHBIM pacrnucHomn WIH

MIEPETOPOAYATON IBETHOU SMAJIBIO.

XUBHUHCKHE cabIu yKpalarTcs
YeKaHHBIM CEepeOpOM C PaCTUTENIbHBIM,
IBETOYHBIM, KPYITHBIM OpPHAMEHTOM B
Bujae 1BetroB so6monu. [3. C. 449.] Ha
Kokanackux cabnsix XyI0KeCTBEHHBIM
pPacCTUTENbHBI  OPHAMEHT HAHOCHUTCS
OOBIYHO C  TIOMOLIBIO  YEPHHU C
IPaBUPOBKOM M IM030JI0TOM. B paexope
OpYXKus UCIIOJIb30BAJINCH TaKue
AparoleHHble MeTalbl Kak 30J10TO,
cepebpo. Odec (pyuku) or cabenb
yKpaliaJd JIparoleHHbIMU  KaMHSMH.
Ddec U mepekpecTre OOTATHUBAIMCH
3aMIIEH. Ha caMOM KJINHKE
WCIIONB30BAIM  TPAaBUPOBKY B  BHUJC
AMUTpadUIecKoro MUChMa, B KOTOPOM
TOBOPUTCSL ONAaromokemaHusIX, a TaKxKe
ncnoiib30BM cypsl U3 Kopana. HoxHbl
cabenp Takke Ooraro ykpamaiuch, U
00TATUBAJIUCH marpeHemn KOXKEW,
mENKOBOM  TeChbMOM,  OapxaroM |
OTPaBJISUIMCH TI030JI04€HHBIM cepedpoM B
TEXHHUKE IITamIa.

B o opMIICHUH HOXEH
HCIOJIb30BaIM (PECTOHYATHIE MENATbOHBI
B OpHAaMEHTAJILHOM OOpaMJieHHH Ha
HOXXHAX MMEJIHChH JIBa KOJIbIIa, B BEpHEH U
HIOKHEW 4YacTsaX N7 MOJABECKH cabiu Ha
nopryneto. [loprynest Toxke ykpamiaiach
BCEBO3MOKHBIMH IITaMITIOBAaHHBIMHU
pacTUTENbHBIMU y30paMu U3 cepedpa,
OpOH3BI, ¥ APAroleHHHIMU KaMHsIMH. B
OCHOBHOM cabnu, yKpalleHHbIe
MHOTOUYHCIICHHBIMH JIparoIeHHBIMU
KaMHSMH, ¥ OOpaMiIEHHBIE 30JI0TOM, a
Takke ddec OOJOKEHHBI TOPHBIM
XpycTaiém SIBIISITUCH napajaHbIM

OpPY’KUCM n npcaHasHa4ajanucCb JJIA
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BBICIIMX YMHOB U BBICOKOIOCTABIEHHBIX
autl. [3. C. 449.]

B Cpenueii Azun ObLTH
MOBCEMECTHO PACIPOCTPAHEHBI Ccadiu
THUIIA MEPCUICKUX HIaMIIHPOB.
byxapckue cabmu TuUna  IaMIIMp
OTJIMYAIOTCS XyJ10’K€CTBEHHBIM
OpPHAMEHTOM, BBITIOJIHEHHBIM Ha MpUOope
TPAaBUPOBKOM, YEKAHKOM, THUCHEHUEM,
AMa’blo, YEPHBIO, MO30JI0TOM, HACEUKOU B
COUETAaHUU C CaMOIBETaMU U OCOOEHHO
Ooupro30ii. buprosa u amMab OUPIO30BHIX U
CHHUX OTTEHKOB, HamOollee dacTo
UCIIOJIb3YIOTCS TUTSt YKpaIICHUS
CpenHeasnarckux  cabeiab, 0COOCHHO
Oyxapckux W XHBUHCKMX. IHorma
YeKaHHOE U IITaMIOBaHHOE cepedpo
CIUIONIb TOKPBIBAIOT PYKOSATh U HOXKHBI
OyxapcKux cadeb.

K mpumepy, B locymapcTBeHHOM
My3€€ HCKYCCTB HMeeTcsi cabisi ¢
WHTEPECHOU OTaenkoil. Dta calns Tuma
IaMIIAP TYPKMEHCKHUX MacTepOB-
OpYKEITHUKOB. Cabnst  cocTtouT U3
KJIMHKA, HOXEH u mnopryned. OOmas
JUIMHA KJIMHKA C HO)KHAMH COCTAaBJISIET —
91 cm. Jlnuna HoxeH — 82c¢cM. KimHOk
TOM cabii HW3TOTOBIICH M3 XOPOIIETO
KaueCTBEHHOTO copTa cTanu. Odec
COCTOMT M3 TapAbl W JABYX HaKJIaIHBIX
JNEPEBSIHHBIX TUIACTUH. OTU TUIACTUHBI
CKPETLICHBI JByMSI CKBO3HBIMU
3aki€nkamMu. JlepeBsHHbIE TUIACTUHBI
(OOTsAHYTBI) OTIENaHbl YEPHOM KOXKen
CBEPXY KOTOPBIX MPHUKPEIUICHBI KPYIJIbIC
cepeOpsiHbIe OJISIIIKY, PACIIONIOKEHHBIE B
TpU psga 1o ¢GopMe TMOXOXKHUE Ha
MAJIEHbKUE KpPYIJIble KOJECUKU. HOXKHBI
JICPEBSIHHBIC TOKPBITBI YEPHOM KOXKEHU
3€PHUCTOU BBIICIIKH.

B BepxHed © HWXKHEM 4YacTiIX
HOXKEH UMeeTcs HAKOHCYHUKH,
W3TOTOBJICHHBIC M3 JIICTOBOTO cepeodpa.
BepxHsis 4acth HOXEH IO Kpasm
oOpamjeHa  THCHEHHMEM B  BHJE
KarieoOpazHoi  Gopmbl, ganee HWAET



KaHTUK, CAETaHHBIN YEKaHHBIM
cnocoOoM, 1O  BCEM  CTOpPOHaM
HaKOHeYHUKa. Takxke BBEpXy MO LEHTPY
Ha OMpaBe MMEETCs 3Ur3ara - oOpa3HbIi
pa3pe3 C HapyXHOM YacTH KOTOPOTO
BAOJb BCEHl JIMHUU €CTh THCHEHUE
KaryieoopazHo (GopMbl co  CTEKIAMH
roiay0oro 1era (moapakanue OUPIO3bI).
C BHYTpEHHEH 4YacTu pa3pe3a BBUIOKEH
YEKAHHBIM KaHTHUK. B 3TOT paspe3 BXxoaut
HUKHEE OTBETBJICHHE
nepekpectus(rapibl) KOTOpas
pacnoJio’keHa B CTOPOHY KJIMHKA.

[Io meHTpy HaKOHEYHHKA B
OOKOBOM COCTOSIHUM BBIYEKAaHEH OYyTOH C

pacIyCKaloIuMHUCs JTUCTBSIMUA u
BBIOIIMMUCS BETBSIMU 110 BCEM CTOPOHAM
¢dona. Hwxkusis  4YacTb  BEpPXHEro

HAaKOHEYHUKA 3aXOUT MO MOJYKPYTIYIO
raiiky " yIIKO CAeJIaHHas U3 MeTalljia JJis
KPEIUIEHUs] IOPTYIIEMHOTO peMHs. Baoib
railku CcO  CTOPOHbl  HAKOHEYHHUKA
noBTOpsisi  (opMy  ralku  MCKyCHO
BBUIOKEHHAsT JWHUA ckaHu. Hapg sTou
JUHUEN MacTep cAenal eme OIWH Psf
CKaHM, HO B (popMe Kamejiab B KOTOPBIC
OBbUIM MHKPYCTHUPOBAHBI TOJIyObIe CTEKIIA
(mogpaxkanue OMPIO3bI). Hanee

UAET BTOpas Trailka (KperjieHue HOXKEH
00XBaTHIBAIOIIEE B KOJIBIIO) C YIITKOM JIJISI
KperieHus: peMHs (rosic). HuxxHsist yacthb
HOXKEH  OINpABJIICHHAs! HAKOHEYHUKOM,
BEPXHSS 4acTh KOTOPOIO
KyIoJiooOpa3Hoi (opMBbI, KOTOpast UMEET
Ka€MKy CJICJIaHHYIO B TEXHUKE CKaHb. Bo
BHYTPEHHEHN 4acTH O]l KYIOJIOM MacTep
HCIIOIb30BAJI TEXHUKY CKaHb BHOBb, HO B
dbopme Kkamenb, B KOTOpbIe ObUIH
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BCTaBJICHBI TOTYOBIC CTEKIIA (TIOpasKaHne
Oupto3el). HakoHeYHUK Ha OFHY TPETh
BCEH JUIMHBI UMEET IIONEPEUYHBbIN I05C B
Tpu psana. Bce monockl chaenaHbl B
TEXHHUKE CKaHb. J|Ba HUKHUX psija UMEIOT
dbopMy TpeyroibHUKa, BEPXHHUM TpeTui
PS5 BBITIOJIHEH B CTHJIE BOJSIHBIX Karlelb.
Bo Bcex ymmyOnmeHusx ObLIHM BCTaBIICHBI
cTékna, romyboit ¢opmbl. B Bepxuei
YaCcTH  HAKOHEYHUKA  TI0  IICHTPY
M300pakEH PpPACTUTENBHBI OpPHAMEHT,
[BETYIIEEC PACTECHHE, MOJLIMAIOIICECS B
BEpX C 3aBUBAMOIIUMUCS BETBIMH U
pacIyCKaromyuMHCs JUCTBSIMH,
OKallMJICHHBIE  YEKAHHBIM  KaHTHUKOM
PAaCIOJIOKEHHBIE  BEPTUKAIIBHO, TIOCIE
KOTOPBIX 1o OOKOBBIM KpasiM
HAKOHEYHUKA BBUIOKEH KAaHT B BHJIE
pBIOOK,  PAaCHOJIOKEHHBIE  JAPYr  HaJ
apyroMm.  Btopas  HuXHSSL ~— 4acTb
HaKOHEYHHKA 0(OpMIICHA PACTUTEIIHLHBIM
OpHAMEHTOM BbIOIIEECS CBOMMHU
BeTKAMH B BEPX Ha KOTOPHIX BHUIHBI
JUCTBhSI. bBOKOBBICE KAaHTHKH, KOTOPHIC
pa3nenioT HEeHTPpaJbHbIH U O0KOBOM (hoH
KOTOpPBIA CHEJIaH B TEXHUKE CKaHb. B
CaMOM HH3Y HAKOHEUHHUKA MacTep cienal
wiockui Huz(O0ammMak). 3aJHHE YacTu
HOXKEH aHAJOTUYHBI nepeHuM
U3TOTOBJICHBI OYEHBb UCKYCHO.

Jlanee K HOXHAM NPUKpPETICHA
3aMmIleBasl MOPTyIes KPEMOBOTO IIBETa,
JIBa PEMHSI KOTOPBIX 3aKPEIJICHBI 32 YIIIKH
raek Ha nopryneu. CoCTOUT MOPTYyIes U3
TpEX pPEMHEH KOTOphIE CKPEIUISIOT B
cepeiuHe MOPTYyNEN Oonblas
decToHuaras  Onsxa, OKaHTOBaHHas
BOKpYT' IIeHTpa CKaHblo. lleHTpanbpHas
yacTh OJIIXM MPUNOAHATA, HA (oOHE
KOTOpPOTO 10 TIICHTPY BBITPAaBUPOBAH
poMmO,  cocTosAmUMiA W3  YETBHIPEX
CEpALEBUIHBIX JIETIECTKOB B CEpPE/IUHE
COCIMHEHMSI MEXIYy CO0OM KOTOPBIX
BBITPABHPOBAaH  MOJNYKPYT Ha  BCeX
4eThIpEX cTopoHax pomba. Ha pemusx
TAKKE 3aKpeIIeHbI OTsATITKA



cepaueBuAHON  (GOpMBI, B  KOTOPOW
npoBeneHa — KaéMKa ~ CKaHbIO 10
BHYTpeHHEW (opme, manee BbIXOAALIAs
JuHUS K OyTOHY. 3akperui€éHHbIE Jpyr
IPOTUB JIpyTa Mo OOKaM IJIaHKaMU KOHIIBI

KOTOPBIX UMEIOT ycooOpa3Hbie
OTBETBJICHUS, HaIpaBJICHHbIE B
HapyXHYI0 CTOPOHY.

Hwxuaue
3aBEPIIAIOIIAECS

qaCTu CCPACUCK,

TPUINCTHUKOM

oOpaliieHsl B IPOTHBOIIOIOKHBIE
CTOpPOHBI JApyr oT Apyra. B 1entpe
pacroyiokeHa 4YeKaHHas paMKa, BHYTpPHU
KOTOPOM  pacmojokeHa  MaJieHbKas
Omsika B Buje 1BeTka. C AByX CTOPOH Ha
HEOOJBIIIOM PACCTOSHUU OT OOJBIIUX
OJsiIIeKk 3aKperieHbl MaJjIeHbKHE Y3KHUe
Onsmku B dopMe  3aKpYIIEHHBIX
TPUJIMCTHUKOB, B BEpXy, M BHH3Y
(MaIOXHII).

N3yuenue, odopmiieHne U
YKpalieHne BOCTOYHOTO OPYXKHS, HMEET
Ba)KHOE 3HAUCHHE KakK TUISE
HCKYCCTBOBEJIOB, OPYXXHEBEIOB, TaK W
11 AICTOPUKOB ¥ MY3€€BEJI0B KaK OJIMH U3
BUJIOB HAIMOHAJBHOTO JIEKOPATUBHO —
MPUKIIAJHOTO HCKYCCTBa U MaTepUATbHOM
KYJTBTYPBI.
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Muzeyshunoslik

TOSHKENTDA MADANIY TURIZMNING RIVOJLANISH JARAYONLARI
(XX asr ikkinchi yarmi — XXI asr boshlari)
DEVELOPMENT PROCESSES OF CULTURAL TOURISM IN TASHKENT
(second half of the 20th century - beginning of the 21st century)
HPOLECCHI PABBUTHUA KYJIIBTYPHOI'O TYPU3MA B TAIIKEHTE
(BTOpas mosioBuHa 2() Beka - HayaJ10 21 Beka)

Muxamedova Munisa

O‘zbekiston tarixi davlat muzeyi

katta ilmiy xodimi, tarix fanlari

bo‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya: Ushbu maqolada Toshkent shahridagi turizm obyektlariga doir

sayyohlik marshrutlari va ularning targ ‘ibotiga doir tarixiy jarayonlar o ‘rganilgan. XX
asr ikkinchi yarmi XXI asr boshlarida madaniy sayyohlikda foydalanilgan turistik
resurslar, “Inturist” ekskursiya byurosi faoliyati, muzeylarda hamda tarixiy
yodgorliklarda tashkil etilgan ekskursiya xizmatlari jarayonlari tahlil etilgan.

Annomayusn: B 1aHHOW cTaThe W3YYalOTCA TYPUCTUYECKUE MapIIPYThI
OTHOCAIIIMECS K TYPUCTHUYECKUM OOBEKTaM ropoja TallkeHTa a TakkKe HCTOPUYECKUE
MpollecChl WX  MpOIBIMKEHHs. [IpoBomuTcst aHaIM3  TYPUCTCKUX  PECYpCOB,
HCIOJIb30BAHHBIX BO BTOPOM IosoBMHE XX Beka, Hadane XXI Beka, AEATEIbHOCTH
AKCKYPCHOHHOTO 010po « HTYpHUCT», a TaKkKe MPOIECCOB OPraHU3aAINHA YKCKYPCHOHHOTO
oOCTy)KWBaHHSI B My3€5X  Ha HCTOPUUECKUX ITaMITHUKAX.

Annotation: This article outline that the tourist routes referred to the tourist objects
of Tashkent city as well as the historical processes of their promotion. The analysis of
tourist resources used in the second half of the 20th century, the beginning of the 21st
century, the activities of the excursion bureau ‘Intourist’, as well as the processes of
organization of excursion services in museums and historical monuments is carried out.

Kalit so‘zlar: muzey turizmi, madaniy turizm, turistik marshrutlar, tarixiy-
revolyutsion obyektlar, tarixiy hududlarni loyihalashtirish, muzeylashtirish, ekskursiya
xizmatlari, ekskursiya byurosi, turistik firmalar.

Kntouesvie cnosa: myseumviti mypusm, KyIbMypHbIL MYPU3M, MYPUCMCKUE
Mapuipymsl,  UCMOPUKO-PEBONIIOYUOHHbIE — 00beKmbl,  NJIAHUPOBKA — UCMOPUYECKUX
meppumoputi, my3eegpukayusl, IKCKYPCUOHHOE O0OCIYICUBAHUE, IKCKYPCUOHHOE OI0pO,
mypucmudeckue KOMnaHuu.

Key words: museum tourism, cultural tourism, tourist routes, historical and
revolutionary objects, planning of historical territories, museumification, excursion
service, excursion bureau, tourist companies.

Bugungi  kunda, Toshkentda madaniyat sohalarida bir gancha amaliy
siyosiy, iqtisodiy, ma’naviyat va badily  yangiliklar amalga oshirilmoqda.
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Jumladan, Toshkent shahri so‘nggi
yillarida yangi me’moriy inshootlar
qurilishi bilan yangicha ko‘rinish kasb eta
boshladi.  O‘zbekistonga  dunyoning
barcha chekka mamlakatlaridan tashrif
buyurgan sayyohlar, ishbilarmonlar va
oddiy mehmonlar mazkur ajib diyorning
ma’naviy, ma’rifiy va zamonaviy boy
qiyofasini hamda ajdodlarimizdan meros
qolgan san’at asarlariga teng betakror
tarixiy va me’moriy obidalarni ko‘rib
hanuzgacha hayratda qolib keladilar.
Ularni nafaqat o‘tmish bilan hozirgi
zamonning  betakror =~ me’morchilik
inshootlarining qad ko‘tarib turishi, balki
xalqimiz bu boyligini ganday qilib saglab
qolgani va ularni dunyo ahliga qanday
ko‘rsatishi ham zavq bag‘ishlamoqda
hamda  ularda  katta  taassurotlar
goldirmoqgda. Shuning uchun bo‘lsa ham
kerakki, Toshkentga kelgan har bir
mehmonning diyorimizga yana bir bor
tashrif buyurishi istagi borligi bunga
dalolatdir. Zero, me’morlik ham
san’atning boshqa turlari singari davlat
tarixi, madaniy-ma’naviy mavqeini o‘zida
aks ettiradi, xalgning turmush tarzi,
estetik garashlarini namoyon etadi.
Shuning uchun bu san’at haqiqiy ravishda
tarixiy voqealar solnomasi, davr oynasi
sifatida e’tirof etiladi. Toshkent har doim
regiondagi ilm, maorif va madaniyatning
markazlaridan biri bo‘lgan. Toshkent
manzarasi  fagatgina  gqadimiy va
zamonaviy binolari  bilan  e’tiborli
bo‘lishidan tashqari, unda joylashgan turli

noyob  milliy-tarixiy  asori-atigalarni
namoyish etuvchi muzeylarga ham
boydir.

1976-yilda Toshkentning tarixiy
qismini ham qayta tiklash masalasi ko‘rib
chiqilib, loyihalashtirildi. Ammo eski
Shahriston  o‘rnida  barpo  etilishi
rejalashtirilgan ochiq osmon ostidagi
muzey loyihasi amalga oshmay qolib
ketdi [1. B.42.]. Demografik o‘sishning
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yuqoriligi va  turar-joyga bo‘lgan
ehtiyojning oshishi natijasida tarixiy
mahallalar o‘rniga ko‘p qavatli binolar
qurildi.

1978-yil  Toshkent  shahrining
milliy me’morchilik an’analariga xos
mahalliy turar joylardan iborat bo‘lgan
Eski shahar qismida Milliy arxitektura va
etnografiya muzeyini ochish
rejalashtirilgan edi. Shaharning XIX-XX
asrlarga oid badiiy giymatga ega bo‘lgan
turar  joylari  o‘rganilib, = maxsus
zamonaviy loyiha ishlab chiqilgan, unga
ko‘ra, turistlar mahalliy aholining
turmush tarzi, urf-odatlari,

uy-joylari, me’morchilik
an’analari bilan tanishishlari mumkin edi
[1. B.43.]. Mazkur loyiha O°‘zbekiston
muzey ishi amaliyotida turar joy
binolarini muzeylashtirish va turizm
infratuzilmasida foydalanish borasidagi
ilk g‘oyalardan biri bo‘lgandi, biroq
loyiha amaliyotga tatbiq etilmadi.

Ammo poytaxtdagi tarixiy
ahamiyatga molik binolardan Polovsev
uyi ta’mirdan chiqarilib, Amaliy san’at
muzeyi, Abulqosim madrasasi esa
O‘zbekiston madaniyat va tarixiy
yodgorliklarini  qo‘riglash  jamiyati
respublika  boshgarmasining  idorasi
binosiga aylantirildi. 1979-yilga kelib esa
O‘zbekiston madaniy yodgorliklarini
konservatsiyalash va ta’mirlash
institutining tashkil qilinishi bilan turistik
ahamiyatga ega binolarni ilmiy asosda
qayta  tiklash  loyihalari,  turistik
markazlarni qayta qurishning uslubiy
asoslari yaratildi.

Bu davrda Toshkent turizm va
ekskursiya byurosining uslubiy bo‘limi
viloyatlarga ekskursiyalarni tayyorlash va
ularni amaliyotga tatbiq etish uchun
yo‘llanmalar  ishlab  chiqish  bilan
shug‘ullangan. Ekskursiya byurolarida
mabhalliy sayyohlar uchun to‘rtta yangi
yo‘nalish san’atshunoslik,



tabiatshunoslik, me’moriy-shaharsozlik
va maktab uslubiy seksiyalari ish olib
bordi. Bu seksiyalar ishchilar, talabalar va
maktab o‘quvchilarining bo‘sh vagqtlarini
to‘g‘ri tashkil etishga qaratilgan bo‘lib,
ularning  ijodiy  salohiyatlari  va
qiziqishlariga garab ekskursiyalar tashkil
etish imkonini berar edi. Mazkur
ekskursiyalarda ekskursovodlar
O‘zbekistonning iqtisodiyot, fan,
madaniyat va boshqa sohalarda erishgan
yutuglari haqida ham ma’lumotlar berar
edilar [3. B.32.]. etilgan turistik
marshrutlar bu davrda jahon amaliyotida
samarali iqtisodiy daromad olib kelar edi.
Masalan yalpi ichki iqtisodiy
sarmoyaning madaniy turizmdagi ulushi
Polshada — 20%, Ispaniyada — 32%,
Angliyada 30%, Italiyada esa 40 % tashkil
etar edi. Sobiq Ittifoqda esa bu ko‘rsatkich
10 foizni tashkil qilar edi xolos. Bu
ko‘rsatkichlarning tahliliy o‘rganilishi
Turizm va  ekskursiyalar bo‘yicha
Markaziy kengash tomonidan 1973-yilda
“Sovet Ittifoqida mehmon bo‘luvchi chet
ellik sayyohlarni qabul qilish marshrutlar”
[5] haqidagi qarorning qabul qilinishiga
sabab bo‘ldi. Natijada, xorijiy turistlarni
qabul qilish uchun alohida tartib joriy
etilib, valyutali va valyutasiz marshrutlar

tasdiglandi. Chet el sayyohlik
guruhlarining tashrif sanalarini
aniqlashtirish va belgilangan
marshrutlarda  turistlarning  mehmon
bo‘lishi dasturlarini  takomillashtirish
vazifasi xalqaro turizm bo‘yicha ish olib
boruvchi  boshqarmalar  zimmasiga
yuklatildi [3. B.36.].

1975-yil  24-iyunda Toshkentda
tarix va  o‘lkashunoslik  muzeylari

direktorlarining Butunittifoq kengashi
seminari bo‘lib o‘tadi. Bu kengash
seminari “Muzeylarni g‘oyaviy ishini
yuksak darajaga ko‘taraylik” mavzusiga
bag‘ishlanadi. SSSR Madaniyat
Ministrligi madaniy-oqartuv muassasalari

boshgarmasining boshlig‘i L.A.Danilova
”Muzeylarning  ishiga doir  aktual
masalalar” to‘g‘risida doklad qiladi.
Markaziy muzeyning Toshkent filiali
o‘tkazilgan seminarda aynan shu muzey
tajribasida mahalliy va chet ellik
tashrifchilarga ekskursiya tashkil etish
etiketi o‘rganiladi. Bu filial o‘sha davrda
o‘z  faolyaitining  ko‘lamlari  va
ekspozitsiya zallarining texnika bilan

jihozlanish darajasi jihatidan asosiy
o‘rinarning  birinchilikni egallar edi.
Qardosh  respublikalarning  vakillari

seminar vaqtida bu filialning Inturist gid-
tarjimonlari malakasini oshirish bo‘yicha
ishlab metodik qo‘llanmalar yaratish
tajribasi va Toshkent shahridagi boshqa
muzeylar ishi bilan tanishib chiqdilar [5. 4
varraq.].

Marshrutlar yechimida esa
faqatgina muzey va obyektlar bilan
tanishtiruv emas, balki, ularni madaniy-
ko‘ngilochar tadbirlarga jalb qilish,
festivallar o‘tkazish masalalari ko‘rib
chiqildi. Toshkent, Samarqand kabi yirik
shaharlarda  ham  bu  jarayonda
kinoteatrlarni hisobga olmaganda
sayyohlar uchun madaniy tadbirlarni
uyushtirish  uchun tadbirlar ishlab
chigilmagan edi. O‘zbekiston madaniyat
vazirligining 27-dekabr 1968-yildagi
kollegial yig‘ilishida aslida bu masala
tanqidiy ko‘rib chiqilgan edi. Xorijiy
turistlar asosan teatrlarga tashrif borasida
talab ortayotgani (Alisher Navoiy va
Xamza nomidagi teatrlar) aynigsa
M.Gorkiy va Muqimiy teatrlariga
Uzgosfilarmoniya va  Uzbekkonsert
dasturlariga  qiziqish  bildirayotgani
keltirib o‘tilgan [7. 4 varraq.]. Samarqand
shahridagi opera va balet teatri turistlarga

ko‘rsatgan namunali xizmat uchun
Inturist faxriy yorlig‘i bilan
taqdirlanganligi aytib o‘tilgan. Lekin

xattoki Toshkent teatrlarida ham xorijlik
sayyoh teatr mazmuni angalamay o‘tirar
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edi, sababi sotuvda opera va dramatik
pessalarning xorijiy tillardagi libreto va
annotatsiyalar yo‘q edi [6. 2 varraq].
1973-yilda sayyohlik marshrutlari
ishlanmalarini rivojlantirishda 1974-1980
yillar uchun istigbolli reja ishlab chiqildi.
Bunda sayyohlarga tanishtiruv obyektlari

sifatida ~ faqatgina  milliy  tarixiy
yodgorliklar emas balki, inqilobiy
hodisalarni aks ettiradigan manzillar

belgilab qo‘yildi [8. 17 varoq]. Natijada,
Toshkent shahri bo‘yicha “O‘zbekiston
poytaxti Toshkentdagi tarixiy revolyusion
yodgorliklar bilan tanishish” marshruti
ishlab chiqildi. Unda, 14 ta Turkiston
komissiariga qo‘yilgan haykal,
O‘zbekiston davlat san’at muzeyi, M.
Gorkiy istirohat bog‘i, Kurant, “Sharq”
mehmonxonasi, O°‘zbekiston Kasaba
soyuzlari Soveti binosi, A. Navoiy teatri,
V.I.Lenin muzeyi, A.Navoily nomidagi
Adabiyot muzeyi. Poeziya bog‘i va
O‘zbekiston xalq xo‘jaligi yutuqglari
ko‘rgazmasi kabi ob’ektlar kiritilgan edi.
Turistik marshrutlarga kiritilgan mazkur
ob’ektlarda avvaldan maxsus
tayyorgarliklar amalga oshirilgan,
ularning tarixi kommunistik mafkura
magsadlaridan kelib chiqib tushuntirilgan
va barcha erishilgan yutuglar sovet
davlatining «oqilona siyosati» natijasi,
deb izohlangan.

Bugungi kunda Toshkentda 30 dan
ortiq turli yo‘nalishdagi muzeylar faoliyat
yuritmoqda. Bundan tashqari, shahar
hududida o‘n mingdan ortiq arxeologik va
me’morlik yodgorliklari mavjud.
O‘zbekiston poytaxtida ham muzeylar va
yodgorliklar bilan tanishish borasida turli
sayyohlik marshrutlari madaniy turizm
negizi asosida tashkil etilmoqda.

Toshkent shahri bo‘yicha turistik

firmalar  tomonidan  “Toshkent —
O‘zbekiston Respublikasining poytaxti”,
“Toshkentning o‘rta  asrlarga  xos

me’moriy yodgorliklari”, “XXII asrlik
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Toshkent” va “Toshkent islom
madaniyati poytaxti” mavzularida turli
ekskursiya marshrutlari olib borilmoqgda.
Har bir ekskursiya mavzusiga mos
ravishda tanishtiriladigan yodgorliklar
bo‘yicha marshrut dasturlari yaratilgan.

“Toshkent O‘zbekiston
Respublikasining poytaxti” ekskursiya
marshruti ham to‘rt soatlik vaqt doirasida
tuzilgan. Dastur rejasida sayyohlarning
qiziqishlarini inobatga olingan holda,
quyidagi ob’ektlar kiritilgan:

Amir Temur xiyoboni — turli
favvora va noyob daraxtlarga ega
poytaxtliklarning sevimli dam olish
maskanidir. Hiyobonning asosiy
yodgorligi Amir Temur haykali bo‘lib,
haykal tag ustuniga to‘rt tilda

sohibqironing “Kuch — adolatdadir” shiori
keltirilgan.

Alisher Navoly nomidagi Davlat
Akademik katta teatri maydoni — to‘rt
tomonlama zamonaviy binolar
uyg‘unligiga ega bo‘lib, teatr binosi milliy
me’morlik  va klassik kompozitsiya
uyg‘unligi asosida yaratilgan.

“Shahidlar  xotirasi” me’morial
majmuasi — uchta qismdan iborat bo‘lib,
markaziy  yodgorlik, bog‘-park va
Bo‘zsuv kanali bo‘yidagi manzaralarni
umumlashtirgan.

“Jasorat” yodgorligi — 1966-yil
Toshkentda bo‘lib o‘tgan zilzila tarixini
ifoda etuvchi me’morlik—haykaltaroshik
majmuasi bo‘lib, xalq jasoratini ifoda
etuvchi muhim yodgorliklardan sanaladi.

Alisher Navoiy nomidagi
O‘zbekiston Milliy bog‘i — ikkita sun’iy
ko‘l oralig‘ida joylashgan maskan bo‘lib,
markazda Alisher Navoiy haykali
joylashgan. Bog* hududi noyob gullar va
daraxtlar bilan ko‘klamzorlashtirilgan.
Ajoyib favvoralar bog‘ga o‘ziga xos
joziba baxsh etib turibdi.

“Mustaqillik”
Toshkentning markaziy

maydoni
maydoni



hisobalandi. Uning markazida Mustaqillik
va Ezgulik yodgorligi joylashgan. Bundan
tashqari maydonda G‘alaba va Xotira
maskani ham mavjud.

Ushbu  ekskursiya  marshruti
Zamonaviy Toshkent manzarasi bo‘yicha
tuzilgan eng talabgir marshrutlardan
hisoblanadi. Sayyohlar e’tiboriga reja
asosida turli ko‘rinishdagi ob’ektlar —
me’morchilik, haykaltaroshlik, tabiat
yodgorliklarini havola etilmoqda.

Toshkentning 2200 yillik sanasiga
bag‘ishlab tashkil qilingan “XXII asrlik
Toshkent” [12] marshruti Shosh-tepa,
Ming O°‘rik gadimiy shaharchasi,
Yunusobod Og-tepasi, Binket — yangi
shahar markazi, Mustaqillik maydoni —
zamonaviy  poytaxt markazi  kabi
obyektlar asosida tuzilgandir. Mazkur
ekskursiya mavzusi Toshkentning tadrijiy
rivojini hikoya qiluvchi asosiy turlardan
bo‘lib, muhim tarixiy mavzularni qizigarli
tarzda umumlashtirgan.

So‘nggi yillarda Toshkent shahrida
turli mavzularga asoslangan, yangicha
ko‘rinishdagi turistik marshrutlar
tashkillashtirildi. Bular sirasida “Toshkent
— islom madaniyati poytaxti” [13],
“Toshkentning  o‘rta  asrlarga  xos

me’moriy yodgorliklari” marshrutlarini
aytib o‘tish joiz. Bu mavzular negizida
poytaxtning turli tarixiy davrlariga oid
masjid, madrasa, me’moriy yodgorlik
majmualari mujassamlashtirilgan. Aniq
bir mavzu asosida tuzilgan ekskursiya
sayohatchilar e’tiborini tortib, shaharning
islom me’morchiligi an’analariga xos

tarzda qurilgan turli tarixiy davr
yodgorliklari xususida hikoya qiladi.
Ekskursiya ~ davomida  Ko‘kaldosh

madrasasi (XVI asr), Xo‘ja Ahror Vali
madrasasi (XV-XIX  asrlar), Shayx
Zaynuddin bobo maqgbarasi (XVI asr),
Zangi-ota me’moriy majmuasi (XIV-XIX

asrlar), Hazrati Imom  me’ moriy
majmuasi, Shayx Xovan Tohur majmuasi
kabi  e’tiborga  molik  me’moriy

yodgorliklar bilan tanishish imkoniyati
mavjud.Buyuk ajdodlarimizning bizga
qoldirgan bebaho meroslarini asrab-
avaylab kelajak avlodga yetkazish,
sayyohlar ongida buyuk davlatimiz
tarixini mujassamlashtirishda zamonaviy
madaniy turizm faqatgina iqtisodiy
daromad manbai sifatida emas, balki
milliy tarix targ‘ibotchisi sifatida ham
e’tirof etilishiga sabab bo‘ladi.
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Ta’lim

ILIMIY KITAPXANA: TARIYXI, QALIPLESIWI HAM RAWAJLANIW
BASQISHLARI
HAYYHASI BUBJINOTEKA: UCTOPUSI, POPMUPOBAHUE U DTAIIbBI
PA3BUTHS
SCIENTIFIC LIBRARY: HISTORY, FORMATION, AND DEVELOPMENT
STAGES

Aytimova Dilbar

Ozbekstan mamleketlik korkem 6ner hAm madeniyat institut1

Nokis filiah “Kitapxana iskerligi” kafedrasi aga oqitiwshisi

Annotaciya: Magqgalada fundamental kitapxana tariyxi ham kitap fondimin

qaliplesiwi, jeke kollekciyalart haqqinda soz juritiledi. Sonin menen birge, elektron
kataloglar ham kitapxana iskerliginde amelge asiriigan xaligaraliq grant joybarlarina
da ayirigsha togtalip otiledi.

Annomayusn: B cmamve paccmampusaemcsi ucmopus DynHoamenmanbHou
oubnuomeku u GopmuposaHue KHUMNCHO20 (POHOA, Hacmublx Kornekyutl. OmoenbHO
6yO0ym paccmompenvl. MedCOYHApOoOHble 2PAHMOBble NPOeKmbl, peanuszyemvle 8 cghepe
NNEKMPOHHBIX KAMA0208 U OUOIUOMEUHOU 0esIMeNbHOCTIU.

Annotation: the article talks about the history of the fundamental library and the
formation of the book foundation, personal collections. Special attention will also be paid
to international grant projects implemented in electronic catalogs and library activities.

Kalit so “zlar: kitapxana, tariyx, qoljazba, kollekciya, alimlar, fond, grant, resurslar,
institut, baspaxana.

Knwuesvie cnosa: dubnuomexa, ucmopus, pyKonuch, KoaieKyus, yuenvie, ¢)oHO,
2pamm, pecypcul, UHCIMUNYm, U30amenbCmeo.

Key words: library, history, manuscript, collection, scholars, foundation, grant,
resources, institute, publishing.

Adamzat tariyxinda, asirese, ilimiy  ilimiy kitapxanalar sistemasina 1iye.
izertlewlerde kitapxanalardin tutqan orn1  Olar:Ozbekstan Ilimler akademiyasinii
girewli. Kitapxananih duzilisi, teoriyas1  fundamental kitapxanasi,0zR  Ilimler
ham a&meliyatinmh  hézirgi jagdaym  akademiyast Qaraqalpaqstan boliminin
bahalaw ushin onin aymrim tarleri hdm  fundamental kitapxanasi, Mamun
qashan payda bolganligi, kitapxana  akademiyasinin kitapxanasi, Ozbekstan
tarmaqglarinin rayajlan1y darejesi, turli  Maéamleketlik muzeyi ham 14 ilim-izertlew
tariyxiy dawirlerde jdmiyettin  institutlar1  kitapxanalarinan  ibarat.
kitapxanalarga bolgan kozqaraslari arqali  Ozbekstan Respublikasi [limler
biliw mumkin. Bigingi kiinde Ozbekstan ~ akademiyasi Qaraqalpaqstan boliminin
Respublikasi [limler akademiyast  Fundamental kitapxanasinin  tariyxi
sistemasinda 17 ilim-izertlew makemeleri  respublikamizda daslepki ilim izertlew
jumis alip baradi ham respublikanin en iri ~ jumuslarmin qaliplesiwi hdm omin ken

54



kélemde rayajlamw  tariyxi
baylanisli. Kitapxanaga 1931-j1l1
Qaraqalpaq kompleksli ilim-izertlew
institut1  sholkemlestiriliwine baylanish
tiykar salmadi. Institut garaqalpaq
xalqmin tariyxi, etnografiyasi, tili, tabiiy
resurslart ham, ekonomikasin izertlewge
bagdarlangan  edi.  1931-1936-jillar
araliginda ust instituttin
sholkemlestiriliwi  hdm onda ilimiy
jumislardin  alip barihiwinda belgili
ilimpazlar P. P. Ivanov, S.E.Malov,
N.A.Baskakov, S.P.Tolstov, S.Borovkov,
A.S.Morozovalardih miyneti ulli boldi.
Usi ilimpazlardin baslamast menen 1933-
jili buringi SSSR Ilimler Akademiyasi
Prezidiuminda  respublikaga  jardem
kérsetiwdi  jobalastirgan  qaraqalpaq
komissiyas1 duziledi. Bul komissiya
usinist menen SSSR Ilimler Akademiyasi
Prezidiumu 19-aprel 1933-j11¢1 m4jilisinde
ilimler akademiyasi kitapxanasi direktori
I.I.Yakovkinge kitapxana fondindag:
artigsha nusqalar esabinan kitaplar ajiratip
sol  oaqitta  Tortkul  qalasindagi
Qaraqalpaq ilim-izertlew institut
kitapxanasina Jiberiwdi tapsiradi.
Moskva, Leningrad qalalarindagi ilimiy
kitapxanalardagr 4adebiyatlardin awsiq
nusqalar1  arqali  kitapxana  fondin
toltinwga jardem beriw haqqinda qarar
shigariladi.

Mamlekettin ilimiy kitapxanalari
Ozbekstan Respublikasi [limler
akademiyast  Qaraqalpagstan  filial
kitapxanasin ataligqga alip Moskva,
Leningrad, Tashkent galalarindag: ilimiy
kitapxanalardan kitap fondin toliqtiniwga
jardem korsetedi ham kitaplar kele
basladi. 1967-j1ldin 6zinde SSSR Ilimler
akademiyas: fundamental kitapxanasinan
-655, V.I.Lenin atindag kitapxanadan —
509, Moskva universitet kitapxanasinan —
124, Leningrad universitet kitapxanasinan
— 207, Steklov atindagi matematika

menen
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institutinan 122 nusqa kitaplar qabil
etiledi.

1933-j111 SSSR Ilimler akademiyasi
Tabily resurslardi izertlew kenesinin
baslamasi menen “Qaragalpagstannin
ondiris islep shigartw kashlerin yreniw”

atamasinda I ilimiy-teoriyaliq
konferenciya sholkemlestirildi.
Konferenciya 1933-jildin = 18-25-mart

ktnleri Leningrad galasinda bolip 6tedi.
Qaraqalpagstannin tabiiy resurslart onin
milliy madeniyatin uyreniwdi 6z aldia
magset etip qoygan bul konferenciyada
basqa maseleler menen bir qatarda
institutta ilimiy izertlew jumislarin alip
barip atirgan ilimiy kadrlardi magliwmat
penen tamiyinlewge de ayrigsha itibar
qaratilad. Konferenciyanin
sholkemlestiriwshilerinin biri
A.A.Gnedenko kompleksli ilim-izertlew
institut1 qasinda bar kitapxana tiykarinda
ilimiy kitapxana sholkemlestiriwdi usinis
etedi. Oz xizmetin baslaganina 6 jil tolgan
kitapxana 1937-jil1 institut bolimlerinin
har quyli komissariatlarga bolistirilip
jiberiliwine baylanish jabiladi[1].
1938-j1l1 QQASSR
Xaligbilimlendiriw komissariati gasinan
til ham dadebiyat ilim -izertlew sektori
ashildi. Usmin negizinde 1939-jih
Qaraqalpagstan ASSR Xaliq Komissarlar
Kenesinin qasinda janadan til-adebiyat
ilim-izertlew institutt shoélkemlestirildi.
Institut  ham  kitapxana 1941-jildin
aqirinda, ekinshi jer juzilik uristin
quywmnshiligina baylanisli jane jabiladi.
Ozbekstan KP Orayliq Komitetinin 1943-
jili 10-noyabrdegi byuro garart menen
Qaraqgalpagstan ~ Xalig =~ Komissarlar
Kenesinin  gasmman  Qaraqalpaq til-
adebiyat ilim-izertlew instituti jahadan
ashiladi. Qaraqalpagstanda ilim-izertlew
jumislarin  bunnan bilayda keneytiw
keleshekte ilimler akademiyasinin filialin
diuziw ham baza tayarlaw ushin 1947-j1lx
26-1yuldegi Ozbekstan Ministrler



Kenesinin  garart  menen  institut
Ozbekstan Ilimler akademiyasi quramina
otkiziledi.

Ozbekstan Ilimler akademiyasi
1947-11l1 24-oktyabrdegi 31-sanli qarari
menen Qaraqalpaq til-adebiyat ilim-
izertlew institutin, Ozbekstan Ilimler
akademiyasinin Qaraqgalpagstandagi
Ekonomika ham madadeniyat ilim-izertlew
institut1 etip qayta sholkemlestirdi. 1946-
1959-jillar araliginda ele jeterli darejede
ulken emes, biraq ilimnin gumanitar
tarayina  zararli dep  esaplanilgan
adebiyatlar qorina iye kitapxana jumisi
kitapxanashi ganigeligine iye emes bir
laborant tarepinen alip barilgan. Onin
tiykargl jumisi kitapxanaga kelip tisken
adebiyatlardi  dizimge alhiw, kitap
oqiwshilarga kitap beriw ham gabil etip
aliwdan ibarat bolgan. Usi1 dawirler
araliginda da har bir millet ushin ayrigsha
ahmiyetke 1ye jetiskenlik, yagniy,
daslepki garaqalpaq avtorlarininh baspadan
shigqan doretpeleri kitapxana qorinan
orin ala baslaydi. Bul adebiyatlar
tiykarman sol dawirdegi qaraqalpaq
shayir ham jaziwshilarinin doretpeleri,
jergilikli baspaxanadan (Tortkal) shiggan
gazeta ham  jurnallar  qaraqalpaq
mektepleri ushin sabaqliglar, xaliq ay1zeki
doretpelerinin baspadan shigqan
nusqgalarinan ibarat edi[2].

Kitapxana mamleketimizdin
jigirma kitapxanasi, sonimn menen birge,
Polsha, GDR, Chexoslovakiya, Vengriya
ham basqa kitapxanalar menen jedel kitap
almaslaw jumislarin  amelge asirgan.
Kitapxana Qaragalpagstan
respublikasinda baspadan shiqgan barliq
kitap oOnimlerinih  nizamli depozitin
alatugin mdakemeler dizimine reestrge
kiritilgen. 1992-j1ldan baslap
“Qaraqalpagstan”, 2011-jildan “Bilim”,
“Ilim”, ~ 2021-j1ldan ~ “Jeti  1glim”,
“Ilimpaz” baspaxanalarinan shigatugin
kitaplardin m4ajburiy nusqalarin alip

kelgen.2023-j1ldan baslap kitapxanaga
majburiy nuskalardin keliwi toqtatildi,
sebebi, reestr diziminen fundamental
kitapxana alip taslandi.

1992-jil1 Ozbekstan Respublikasi
[limler akademiyasi Qaraqalpagstan filiali
bolimge aylandirildi ham us1 jildan baslap
kitapxana Ozbekstan Respublikas1 Ilimler
akademiyas1 Qaraqalpagstan boliminin
Fundamental kitapxanasi  dep atala
basladi.

2005-j1l1 yanvar aymnan baslap
fundamental kitapxananin qoljazba fondi
Ozbekstan ~ Respublikasi  Ministrler
Kabineti janindagi “Ilim ham
texnologiyalar” orayinda unikal ob'ekt
qatarinda dizimge alinadi. Qoljazbalar
fond1 Qaragalpagstan Respublikasinda
social ilimler salasinda ulken ilimiy
ahmiyetke 1ye birden-bir ilimiy ob'ekt
esaplanadi. Qoljazbalar fondinda bir
yarim minnan aslam siyrek ushirasatugin
baspalar ham tort minga shamalas
qoljazbalar ham litografiyalar toplami
saglanbaqta. Kitapxana 1998-j1l1
“Kompyuter kitapxanaga” proektinen
(UZ-240498-05) 2527 AQSh dollar
mugdarindagi grantt1 jenip aladi. 2009-j1l1
Qaraqalpaq gumanitar ilimler ilim-
1zertlew institut basshiliginda
Germaniyanin Ozbekstandag elshixanasi
fondinan bes min evro mugdarinda qarjini
aliwga eristi. Bul qarjiga kitapxananin
kitap saqlaw xanalar1 ushin jeti dana
kondicioner satip alindu.

2013-j1l1 noyabr aymda Ozbekstan
Respublikasi [limler akademiyasi
Fundamental  kitapxanasi  tarepinen
“Korporativ malimleme resurs oraylarimin
avtomatlastirilgan sistemas1” (KARMAT)
dastiri menen tamiyinlendi. Bugingi
kunde lokal tarmaqta elektron katalogqa
85 minnan aslam atamada 107 min
nusqadan bibliografiyaliq jaziwlar
kiritilgen. Kitapxana Ozbekstan Ilimler
akademiyas1 fundamental kitapxanasi
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ham ogan qarashh 17 ilim-izertlew
institutlarmin ~ kitapxanalart  menen
birgelikte korporativ tarmaqda jiynaq
elektron katalog”lardi qaliplestirmekte.

2016-j1l1 “EBSCO”
kompaniyasininelektron = magliwmatlar
bazasinan jamaatlik paydalanmiw

mumkinshiligine iye boldi. Kitapxananin
birinshi direktor1 Li Anisa (1959 -1960)
bolgan, keyin K.Qalilacv (1963-1966),
B.Y. Ibragimova (1970-1973), R.X.
Chepkunova (1973-1983), M.Avezova
(1985-1990), G.Xodjieva (1991-1998),
1999-jildan  bagingi kinge shekem
Ulmeken Aytimova basqarip kelmekte.
Ozbekstan Respublikasi [limler
akademsiQaragalpaqgstan boliminin
Fundamental kitapxanasi jamiyetlik ham
tabity  ilimlerdin  barliq  jonelisleri
boymmsha jergilikli hdm shet el
adebiyatlarimin en bay toplamlarina 1iye.
Kitap fondinda otizdan artiq tillerde 128
minnan aslam nusqa resurslar saqlanadi.
Kitap fondimin quramin dissertaciyalar,
avtoreferatlar, ilimiy esabatlar, qoljazba

derekler, litografiyaliq baspalar,
mikrofilmler, ekranga proekciyalaw ushin
tayarlangan negativler, gazeta-

jurnallardin jillig toplamlari, slaydlar,
geografiyaliq kartalar, milliy nagislar
eskizleri, fotoreprodukciyalar, ilimiy ham

korkem  adebiyatlar, audiokasetalar,
kompakt-disklar ham elektron
resurslardan ibarat[3].

Xalgumizdin  ilimiy,  tariyxiy,
madenty  ham  ruuxiy-agartiwshiliq
miyrasin asiray, onin jéhan

civilizaciyasina qosqan TUlesin janede
terenirck  korsetiw,  ata-babalarimiz
jaratgan ulli ham kolemli miyraslardan
jaslardi  toligiraq  xabardar  etiw
magsetinde  Ozbekstan  Respublikasi
Ministrler Kabinetinin 2012-j11 9-iyulde
“Ayrigsha bahali ham siyrek baspalar
saqlaniwin tdmiyinlew, olardin fondin
sistemalt kobeytiw ham bayitiw ilajlar

haqqinda” qarar1 qabil etildi. Us1 qarar bul
jonelistegi  jumuslardi  janede joqari
basqishqa alip shigiwina xizmet etpekte.
Kitapxananin qoljazba fondinda
qaraqalpaq, 6zbek, qgazaq, tarkmen,
dzerbayjan, buryat,rus, arab, parst ham
arab grafikasindag1 tarkiy tillerdegi
koljazbalar hédm siyrek ushirasatugin
baspalar  saqlanbaqta.  Kitapxananin
magqtanish1  bolgan qoljazba fondinin
siyrek ushirasatugin baspalar boliminde
1764—1939-jillar araliginda baspadan
shiqqan tarli taraylarga tiyisli kitaplar bar.
Olardin quramin adebiyat,tariyx,
etnografiya, folklor, geografiya,
medicina, transport, geologiya,
topiragtaniw, gidrologiya, klimatologiya,
irrigaciya, osimliktaniw, ekonomika,
statistika, bibliografiya ilimleri boyinsha
baspalar ham korkem 4adebiyatlar
quraydi.

Rus tilindegi siyrek gezlesetugin
baspalardin 72 payiz1 fotokopiyalangan
baspalar bolip, bul kitaplar Moskvadagi
V.I. Lenin atindagi ham Leningraddag
Saltikov-Shedrin atindagi xaliq
kitapxanalar1 fondinda saglanip atirgan
ham sol dawirde kitap ham jurnallardan
fotokopiya tarinde nusqa alingan
baspalar. Bul baspalar Nokis, Toértkul,
Tashkent, Alma-Ata, Moskva, Kazan,
Leningrad, Ashxabad, Sankt-Peterburg,
Kiev ham Riga qalalarindagi
baspaxanalardan jariq korgen kitaplardan
ibarat. Respublikamizdin en kornekli
alimlar ham  jaziwshilann  jeke
kollekciyalar toplamlarin kitapxanaga
sayga sipatinda inam etti. Olar: mamleket
gayratkeri Q.Kamalov, ilim doktorlar1 S.P.
Tolstov, T.Jdanko, Q.Ayimbetov,
H.Hamidov, N.Aimbetov, A.Pirnazarov,
M.Qarlibaev, S.Bayatdinov, A.Alniyazov,
Z.Bekbergenova, M.Aimbetov, ilim
kandidatlar L.Pavlovskaya,
M.Dayletyarov, S.Osmanov, B.Ismaylov,
Q.Mambetnazarov, A.Karimov,
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A.Iskanderova, 0.0gay,
S.Allambergenova, P.Xojametova, Seydin
Amirlan, shayir hadm  jaziwshilar
A.Begimov, T.Seytmamutov, A.Abdiev,
A.Ajiniyazov, respublika aymaginda
jasaysh1  puqaralar ~ O.Sherniyazov,
A.Abatov, 1.Oteulievlerdin jeke
kollekciyalariman ibarat. Xaliqtin jeke
paydalaniwdagi qoljazba ham
litografiyalangan  kitaplar,  tariyxiy
hugjjetler, siyrek gezlesetugin baspalar,
gazetalar, jurnallardi toplay,toltirrw ham
satip aliwdi shoélkemlestiriw, sonday-aq,
jeke  kollekciyalardagi  qoljazbalardi
aniqlaw ham dizimnen 6tkiziw boyinsha
bugingi kinge deyin otiz kollekcionerdin
jeke kollekciyalar1 kitapxana fondina
qabil etilgen[4].

Olardin belgili bir bolegi unikal
ob'ekt fondina, gqalgan bdlegi akademik
fondqa kiris etilgen. Kornekli alimlar ham
ilimiy xi1zmetkerlerdin Gty arxivinen qabil
etilgen  kollekciyalardan  “Akademik
fond” sholkemlestirildi  ham  jeke
kollekciyalardan qabil etilgen kitaplar
ham jurnallar ust fondqa jaylastirilip
barilgan. Kitapxananin shtatlar kestesinde
bes shtat birligi bolip, bes arnayh
magliwmatqa iye kitapxanashilar jumis
alip barmaqgta. Olardan ekewi joqari
arnayli magliwmatqa, ushewi orta arnayh
magliwmatqa  iye.  Kitapxanashilar
Alisher Nayay1 atindagi Ozbekstan Milliy
kitapxanasinda zamanagdy malimleme
texnologiyalarinan paydalangan halda
metodikaliq jardem  korsetiw  oqiw
kurslar1 sabaqlarina gatnasip,bilim ham

konikpelerin jetilistirip bardu.
Barshemizge malim, Ozbekstan
Respublikasi [limler akademiyasi

Qaraqalpagstan bolimi us1 kinge shekem
tek gana mamleketimizde gana emes,
balki dunya iliminin rayajlaniwina 6z
ulesin qosqan ilimpazlardi tarbiyalap
shigargan.  Xaqiyqatindada,  olardin

jaratqan ilimiy mektebi ham ilimiy
jumislar1  sawlelendirilgen baspalarsiz
bugingi ilimiy processdi kéz aldimizga
keltiriw quym. Albette bunda bay
miyrasqa iye derekler gaziynesi bolgan
fundamental kitapxananin ornmi ayriqsha
ham biybaha bolip esaplanadi.
Qaraqalpagstanda ilimiy
kitapxanalardin payda boliw1  hdm
qaliplesiwi dawirin Gyrenip shigiliwinda
tariyxtaniwshiliq, derektaniwshiliq
maselesi ayrigsha bir tariyxiy izertlew
jonelisin  quraydi.  Qaraqalpagstanda
ilimiy kitapxanalardin payda boliw tariyx1
ham olardin kitap fondlarinin galiplesiw
tariyxin uyreniw boyinsha  bir qatar
jergilikli ilimpazlar hamde qanigeler
ilimiy miynetlerinde ham magqalalarinda
koplegen faktler keltirgen. Ozbekstan

[limler akademiyas1 Qaraqalpagstan
bolimi  Fundamental  kitapxanasinin
tariyxi,tiykargi kitap fondlariin
qaliplesiwi ~ haqqinda  ilimpazlardan

V.Bochin, M.Qarlibaev, G. Nuratdinova,
A.S. Morozovalardin ilimiy miynetleri,
ganigelerden B.Y.Ibragimova,
U.Aytimova h.t.basqalardin magqalalar
ham Fundamental kitapxananin esabatlari
ahmiyetli orindi iyeleydi. Kitapxanalar
tariyxi ham rayajlamiw  basqishlarin
uyreniw darejesi analizlengende
Qaraqalpagstandag1 ilimiy kitapxanalar
ham onin alimlar iskerligindegi orn1 bolek
1zertlew obekti sipatinda
uyrenilmegenligi belgili boldi. Sol sebepli
ilimiy kitapxanalardin tariyxin
kompleksli izertlew tiykargi
oaziypalarnidin  biri. Juymagqlastirip
aytqanda, Ozbekstan Respublikasi Ilimler
akademiyast  Qaraqalpagstan  bolimi
Fundamental kitapxanasi bugingi kande
respublikadagi en bay kitap fondma iye
maskan bolip, xaligqa 6z xizmetin korsep
kelmek
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Zamonaviy san’at

STREET ART VA REKLAMA: SHAHAR KO‘CHALARIDA BADIIY
YONDASHUV
CTPUT-APT U PEKJIAMA: XYIOKECTBEHHBIN ITOJAXO/I B YIMUHBIX
IMPOCTPAHCTBAX I'OPOJA
STREET ART AND ADVERTISING: ARTISTIC APPROACH IN URBAN
SPACES

Muhamedova E’zoza

Kamoliddin Behzod nomidagi

Milliy rassomlik va dizayn instituti

1-Kurs magistranti

Annotatsiya: Magqola, shaharlardagi street art va reklamaning tarixi va o zaro

alogasini o ‘rganadi. Muallif, street art va reklama orgali shaharni estetik jihatdan
boyitish, ekologiya va madaniyatni targ‘ib qilishning ahamiyatini tahlil giladi. Bu
jarayon, Toshkentning madaniy rivojlanishiga katta hissa qo ‘shmoqda.

Annomauyun: Cmamos uzyuaem UCmopuro YIudyHo20 UCKYCCMEA U PeKidambvl 8
20p0o0ax, a makaice ux 63auUMocesizb. Amop amanuzupyem 6adCHOCMb UCHONb308AHUS
VIUYHO20 UCKYCCMBA U  peKlamvl Ol  ICMEemuieckoco obocaujeHus 2opood,
NPOOBUIICEHUSL IKOAOSUU U KYIbMYpbl. DMom npoyecc 3HAYUMENbHO CHOCOOCMBYem
KynibmypHomy pazeumuio Tawkenma.

Annotation: The article examines the history of street art and advertising in cities
and their interrelationship. The author analyzes the importance of using street art and
advertising to enhance the city aesthetically and promote ecology and culture. This
process significantly contributes to the cultural development of Tashkent.

Kalit so‘zlar: Ko‘cha san’ati, street art, reklama, badiiy ifoda, ekologiya,
madaniyat, shahar rivojlanishi, estetika, murallar, ijtimoiy mas 'uliyat, san’at va reklama,
madaniy yangilanish, vizual kommunikatsiya.

Kntroueswvie cnosa: Yiuunoe uckyccmeo, cmpum-apm, pekiama, Xy00dHcecmeeHHoe
gvlpasicenue, IKON02Usl, KVIbmypd, pazeumue 20pooa, 3CMemuKd, Mypaivl, COYUAIbHAS
0MBEeMCMBEeHHOCMb, UCKYCCMBO U peKaama, KyIbmypHoe O0OHO8/eHUe, 6U3YaNbHAs
KOMMYHUKAYUS.

Key words: Street art, advertising, artistic expression, ecology, culture, urban
development, aesthetics, murals, social responsibility, art and advertising, cultural
renewal, visual communication.

Zamonaviy shahar - yashash uchun ~ Unda fuqgarolarning kasbiy va shaxsiy
jozibali makon bo‘lib, shaxsiy rivojlanish ~ hayoti kechadi.[1] “Odamlar uchun
uchun keng imkoniyatlar yaratadi. Shahar ~ shahar” zamonaviy kontseptsiyasi shahar
maydoni zamonaviy turmush tarzi va  muhiti nafaqat qulay va xavfsiz, balki
dunyoqarashining timsoliga aylanadi.
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odamlar uchun qiziqarli va estetik
jihatdan jozibali ekanligini nazarda tutadi.

Ko‘cha san’ati katta shahar
madaniyatining uzviy qismidir. Shahar
madaniyati turli xil uyg‘unlik va

to‘gqnashuvdagi barcha turdagi ijtimoiy
faoliyat turlarining yig‘indisidir. Ko‘cha
va xiyobonlarda shahar jamoasining

ma’naviy intilishlarini aks ettiruvchi
badity  hodisalar tobora  ko‘payib
bormoqda.

Ko‘cha  san’atining  paydo

bo‘lishi ko‘cha makonini badily muhit
bilan to‘ldiradi. Uning rivojlanishi va
o‘zgarishi shahar jamoat maydonidan
ajralmasdir. Ko‘cha san’ati  asosan
ommaviy san’at rolini o‘ynaydi. Bu
shahar muhitini yaxshilaydi va shaharning
yangi qiyofasini yaratadi. Ko‘cha san’ati
joyning madaniy mubhitini yaxshilash va
ta’kidlash uchun turli fazoviy
xususiyatlarni birlashtiradi.

Ko‘cha san’ati o‘zini namoyon
qilishning dinamik shakli bo‘lib, uning
ahamiyati fikr-mulohazalar va
tomoshabinlar bilan o‘zaro alogadadir.
Ko‘cha san’ati san’atkorlari tomoshabin
bilan tezda hissiy aloga o‘rnatadilar, shu
bilan birga odamlarning shahar ijtimoiy
hayotida ishtirok etishlarini
osonlashtiradi. [2] Ko‘cha san’atining
turli shakllari shahar ko‘chalari va jamoat
joylari landshaftini boyitadi.

Agar ko‘cha san’ati tarixini iloji
boricha kengroq ko‘rib chigsak, u
gadimgi davrlarga borib taqaladi, ibtidoiy
odamlar atrofdagi dunyoning tasvirlarini
olishga harakat qilib, qoyatosh rasmlarini
yaratgan. Aytishimiz mumkinki,
sayyoramizning turli joylarida saqlanib
qolgan qadimgi insoniyatning
petrogliflari, ular uchun "birinchi
graffiti". [3]

Biroq, baribir, ko‘cha san’atining
zamonaviy ko‘rinishida paydo bo‘lish
davrini san’at turi sifatida ko‘cha
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plakatlarining  tug‘ilish  davri  deb
hisoblash kerak. 1860-yillarda bosma
mahsulotlarning rangli reproduktsiyasi bir
nechta bosma plitalar va "uch toshli
litografiya" dan foydalanish  bilan
yaxshilandi. Ushbu texnologiya
plakatlarni ishlab chiqarish uchun boy va
ifodali ranglardan foydalanishga imkon
berdi. Fransuz rassomi Anri de Tuluz-
Lotrek tomonidan tijorat tasvirlarini
ommaviy ravishda ko‘paytirish o‘z davri
uchun eng zamonaviy san’at turiga
aylandi, chunki u tez rivojlanayotgan
rangli  chop etish  texnikasidan
foydalangan. Tuluz-Lotrek afishalarida
kompozitsiya ~va  mavzuga  yangi
yondashuvlardan foydalangan va ularni
asosan turli mashhur savdo muassasalari
uchun yaratgan. Tuluz-Lotrekning asarlari
ommaviy iste’'mol uchun muntazam
ravishda namoyish etiladigan birinchi
badity mahsulotlar bo‘ldi.  Tuluz-
Lotrekning 1890-yillardagi afishalarida
topilgan badily tamoyillar va
amaliyotlarning har biri bugungi kunda
ham zamonaviy san’atga ta’sir qilishda
davom etmoqda. [4]

Zamonaviy ko‘rinishdagi
ko‘cha san’ati - bu megapolislar va yirik
shaharlarga xos bo‘lgan o°ziga xos shahar
jjodkorligi.

Ko‘cha san’ati paydo
bo‘ladigan joy - bu shahar ko‘chalari va
maydonlari kabi shahar jamoat joylari.
Shahar maydoni - bu odamlar dam olish,
faoliyat yuritish, savdo va muloqot qilish
uchun  yig‘iladigan  jamoat  joyi.
Shaharning jamoat maydoni hammaga
tegishli. Bu makonda odamlar uchrashadi
va muloqot giladi va butun makon o°‘zaro
mulogot va qisqa muddatli umumiy
magqsad orqali faoldir.

Ko‘cha rassomlari shaharning
yangi diqqatga sazovor insonlariga
aylandi va ularning ba’zilari o‘zining
noyob graffitisi bilan mashhur Benksi



kabi dunyoga mashhur bo‘lishdi. Benksi
o‘z asarlarini ingliz, nemis, Amerika
shaharlaridagi  uylarning devorlariga,
vayron qilingan Ukraina shaharlari
xarobalariga chizgan va uning rasmlari
doimo jahon durdonalariga aylangan. [5]

Odamlarning jamoat maydoni
haqidagi tushunchalarida juda ko‘p
o‘zgarishlar yuz berdi. Shahardagi jamoat
maydoni endi an’anaviy ma’noda
"shahar" degan ma’noni anglatmaydi.
Odamlar o‘zlarining atrof-mubhit
sharoitlari va turmush tarziga qarab
o‘zaro ta’sir qilish uchun turli xil umumiy
makonlarni yaratishga tobora ko‘proq
muhtoj bo‘lib bormoqda.

Bundan tashqari, zamonaviy
jamoat maydoni asosan ommaviy axborot
vositalari, masalan, elektron tarmoqlar,
televideniye, gazetalar va boshqalar bilan
ifodalanadi. Jamoat makonining shakli
materialsiz yoki aniqlanmagan bo‘lishi
mumkin. Street art - bu joylashuv, aloga
va badiiy-estetik faoliyatni bog‘lashning
yangi, zamonaviy usuli va shu ma’noda u
an’anaviy jamoat maydonini yangilashi
va to‘ldirishi mumkin. [6]

Ular badiiy madaniyat
obyektlari bo‘lishdan tashqgari, badiiy
madaniyatni tarqgatishning muhim usuli
hamdir. Ko‘cha san’ati ham doimiy
ravishda yangilanish va ijodkorlikni
targ‘ib qiladi. Rassomlar
tomoshabinlardan bevosita fikr-
mulohazalarni oladilar. Ko‘cha san’ati
shahar jamoat joylarini yaratishda ijobiy
rol o‘ynadi va ko‘cha rassomlari va
fugarolar  uyg‘unlikka  erishmoqda.
Ko‘cha san’ati  madaniyati shahar
madaniyatini targatish va namoyish
etishga yordam beradi. Street art nafaqat
shaharning o‘ziga xos madaniy belgisiga

aylanishi, balki madaniy ifodani
rivojlantirishi mumkin.
So‘nggi  yillarda  ommaviy

san’at va jamoat obodonlashtirish amaliy
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otining  rivojlanishi  bilan  ko‘plab
mamlakatlar va mintagalar jamoat
muhitini  o‘zgartirish uchun badiiy

usullarni qo‘llashni boshladilar. Shahar
jamoat maydonini gayta shakllantirish va
loyihalash jarayonida u ko‘cha san’ati va
tomosha odatlarining xususiyatlariga
ko‘ra dizayn ma’lumotnomasi sifatida
ishlatilishi mumkin. Ko‘plab rivojlangan
davlatlar ko‘cha rassomlari  bilan
hamkorlik qilishni boshladilar va bu
hamkorlik natijalarini juda qizigarli va
istigbolli deb atash mumkin.

Bu amaliyot sekinlik bilan
Toshkent ko‘chalarida ham paydo
bo‘lmoqda. So‘nggi yillarda Toshkent
shahrining ko‘chalari reklama bannerlari
bilan to‘lib ketgan, ammo bugungi kunda
bu an’anaviy formatning o‘rnini san’at
bilan bezatilgan murallar egallamoqda.
Rassomlar tomonidan yaratilgan badiiy

yondashuvlar, faqatgina tijorat
magqsadlarida  ishlatiladigan  reklama
tasvirlarini san’at asariga aylantirib,

shahar manzarasini yangilamogda. Bu
yangi trend nafaqat tashqi ko‘rinishni
o‘zgartirmoqda, balki aholi va sayyohlar
uchun vizual estetikani taqgdim etadi.
San’at va reklama o‘rtasidagi bu
uyg‘unlik, Toshkentning o‘ziga xosligini
yanada ravshanlashtiradi. Har bir mural,
shaharni yanada jonli, rang-barang va
ilg‘or qilishda muhim rol o‘ynaydi.
Murallar nafaqat odamlarning e’tiborini
jalb etadi, balki ular ko‘chalar va jamoat
joylarini yoritib, har bir hududni o‘ziga

X08 san’at asariga aylantiradi.
Shuningdek, bu badily yondashuv
odamlarni tasavvur qilishga, estetik

giymatlarni gadrlashga va shahar bilan
chuqurroq aloqaga kirishga undaydi.

Masalan, Fidokor ko‘chasida,
Abbos  Sharifzoda g‘oyasi asosida
Renarobrush ~ tomonidan  yaratilgan

“Mirinda” ichimligi reklamasi shahar
madaniyati va ko‘cha  san’atining



birlashgan namunasi hisoblanadi. Bunday
reklamada an’anaviy bannerlar o‘rniga,
san’atkorlar badily yondashuv orqali
brendni taqdim etadi. Murallarda rang-
baranglik va energetik tasvirlar Mirinda
ichimligining jonli va energiyaga to‘la
obrazini aks ettiradi. Reklama, shaharning
markaziy hududida joylashgani sababli,
keng auditoriyani gamrab olib, shahar
ko‘chalari orqali madaniy va estetik
taassurotlar yaratadi. Bu loyiha, reklama
va san’atning uyg‘unligini namoyish etib,
shaharni rang-baranglashtiradi va ko‘cha
san’atini ommalashtiradi.

Toshkent  shahridagi  ko‘p
qavatli uy devorida “Oq Mobile*” aloqa
ilovasi hamkorligida yaratilgan mural
ham Renarobrush va Abbos Sharifzoda
tomonidan 1ishlab chiqilgan. Muralda
ekologiya mavzusi o‘z aksini topgan
bo‘lib, tabiatni asrash va atrof-muhitga
bo‘lgan mas’uliyatni ta’kidlaydi. Rang-
barang tasvirlar orqali insonlarni yashil
hududlarni saqlashga va ekologik ongni
oshirishga chaqiradi. Bu loyiha, ko‘cha
san’ati  va  ijtimoily = mas’uliyatni
birlashtirgan holda, shaharni faqat estetik
jihatdan emas, balki ma’naviy jihatdan

ham boyitadi.

Toshkent  ko‘chalari  endi
reklama sohasida badily ijod va
innovatsiyalarni ~ birlashtirgan  joyga

aylangan. Bu esa nafaqat reklama, balki
san’atni ommalashtirishning yangi shakli
sifatida ahamiyatga ega. Rassomlar
tomonidan yaratilgan murallar, shaharni
rang-barang va ijodiy muhitga aylantirib,
uning madaniy  qiyofasini  yangi
bosqichga olib chigmoqda. Shaharni
ko‘rish va tushunish orqali, bu murallar
Toshkentni san’atning jonli qalbiga
aylantirishda muhim o‘rin tutmoqda.
Shahar markazida har kuni
jamoat tirbandligi ko‘p bo‘lganligi
sababli, u ko‘cha san’atini namoyish
qilish uchun ideal joylardan biri
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hisoblanadi, chunki u yuqori darajadagi
jamoatchilikni jalb qgiladi.

Bu misollarning barchasi shuni
ko‘rsatadiki, shahar jamoat maydoniga

ko‘cha  san’ati  aralashuvi  makon
funktsiyalarini optimallashtirishga
yordam beradi va asl tartibdagi

kamchiliklarni to‘ldiradi.

Shahar badiiy madaniyati - bu
san’at asarlarini yaratish va san’at asarlari
bilan aloqa qilish bilan bog‘liq bo‘lgan
shahar madaniyatining bir qismi. Ko‘cha
san’ati shahar jamoat maydonidan kelib
chigadi, unda o‘sadi va unga ta’sir qiladi,
unga yaqinlashadi, fuqarolar hayotiga
ta’sir qiladi va ularga foyda keltiradi.
Ko‘cha san’ati san’atning oldingi yuqori
yoki yorqin taassurotlaridan voz kechadi

va buning o‘rniga katta shahardagi
odamlar o‘rtasida aloga o‘rnatishga
intiladi.  Bu  nafaqat = zamonaviy

shaharning ijtimoily hayoti ehtiyojlarini
qondirishi, odamlarni band hayotini
to‘xtatishga  va  muloqot  qilishni
to‘xtatishga undashi, balki shaharning
badity madaniyatini  aks ettirishi,
odamlarning shahar haqidagi
taassurotlarini chuqurlashtirishi mumkin.
Shahar jamoat maydoniga ko‘cha
san’atining aralashuvi makon
funksiyasini  yaxshilashi, makonning
hayotiyligini rag‘batlantirishi va makonni
yangilash roliga xizmat qilishi mumkin.
Shu bilan birga, ko‘cha san’ati faoliyatini
tashkil etish, boshqgarish, xavfsizlik va
boshqalar nuqtai nazaridan
takomillashtirishni davom ettirish kerak.
Shahar jamoat makonini yangilash,
funksional almashtirish va iqtisodiy
rivojlanish uchun yangi imkoniyatlar
yaratish uchun wuning ijobiy rolidan
foydalanadi. Jamoat joylari zamonaviy
odamlarning  kundalik  ehtiyojlarini
qondirishi, shuningdek, shaharni qayta
tiklash va rivojlantirishga hissa qo‘shishi
uchun shaharsozlik va landshaft dizayni



bo‘yicha turli xil variantlar va tavsiyalar
mavjud. Ushbu badiiy aralashuv orqali
muloqot tajribasi boyitiladi va jamoat
joylarining atmosferasi yaxshilanadi.
Shunday qilib, ko‘cha san’ati jamoat
joylarining shahar muhitini yangilash va

hayotiyligini  oshirishda  ijobiy  rol
o‘ynaydi va u fugarolarning hayot sifatini
oshirishi mumkin. Moslashuvchan, qulay
va rang-barang ko‘cha san’ati shahar
jamoat joylarini shahar aholisi uchun
yanada ijobiy, insoniy va do‘stona qiladi.
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Kino

FILM G‘OYASINI OCHISHDA MUSIQANING O‘RNI VA AHAMIYATI
THE ROLE AND SIGNIFICANCE OF MUSIC IN OPENING THE IDEA OF
THE FILM
POJIb U 3BHAYEHUE MY3bIKHU B PACKPBITUU UJIEU ®PUJIBMA

Qobilova Shaxnoza

Kamoliddin Behzod nomidagi

Milliy rassomlik va dizayn instituti

“San’at tarixi va nazariyasi” kafedrasi o‘qituvchisi

Annotatsiya: Musiqa kinoning ajralmas bir bo ‘lagidir. Film uchun ishlangan har

qganday musiqa tomoshabinni hayratga solishi bilan bir qatorda, ekrandagi vogealar
rivoji bilan chambarchas bog‘liq bo ‘lib, tomoshabinning emotsional ta sirchanligini
oshirish uchun xizmat giladi. U filmni to ‘ldiradi va boyitadi. Yaqin o ‘tmishda ro y bergan
vogealar asosida suratga olingan “Qo ‘qon shamoli” va “llhaq” filmlari ham o ‘zining
musiqalari bilan boshqa kinokartinalarimizdan ajralib turadi.

Annomauun: My3vika — Heomvemaemas yacms Kuro. Jlobas my3vika, co30anHas
0J151 hubma, He MoAbKO NOPA3Um NYOIUKY, HO U OYOem MeCHO C8A3AHA C XO0OM COObLMIULL
U NOCHYHCUM YCUNEHUIO IMOYUOHATbHO20 8030elicmeusi Ha nyonuxy. On 0onoawnsem u
obocawaem gurom. Punvmol “Kokanockuii eemep” u “Unvxax”, ochosanHvie Ha
HeOA8HUX COOLIMUSAX, MAKIHCe OMAULAIOMCS OM OPYeUX PUIbMOB C8Oell MY3bIKOLL.

Annotation: Musical is an integral part of cinema. Any music created for the film
will amaze the audience as well as be inextricably linked to the events on the emotional
impact of the audience. It complements and enriches the film. The films “Qo qon
shamoli” and “llhaq” based on the recent events also differ from our other cinemas aith
their music.

Kalit so‘zlar: San’at, film, musiqa, kinomusiqga, shovqin, ekran, rejissyor, aktyor,
tomoshabin, dekoratsiya, rassom, libos, grim, kompozitor.

Kntouesvie cnoea: Hckyccmeo, uibm, my3vika, KUHOMY3bIKA, WYM, O9KPAH,
pedicuccep, akmép, ayoumopus, 0exopayus, Xy00HCHUK, KOCHIOM, 2PUM, KOMRO3UMOP.

Key words: Art, film, music, film music, noise, screen, director, actor, the audience,
decoration, painter, costume, grim, composer.

Kino san’atida musiqaning o‘rnini  bir kinofilmga asarning mazmun -
chuqur tahlil qilish, mustaqillik davri kino ~ mohiyatidan, oliy g‘oyasidan kelib chiqib
san’ati  tamoyillari va  rivojlanish  kompozitor tomonidan mahsus musiqa
yo‘llarini aniqlash, shuningdek, mavjud  yoziladi va ba’zi hollarda mavjud musiqa,
yutuq va kamchiliklarni tizimli baholash  qo‘shiq, xalq kuylaridan ham foydalanish
nafaqat milliy kino san’atini o‘rganishda, = mumkin bo‘ladi. Kinoda musigani o‘rinli
balki yosh olimlar va ijodkorlar uchun  qo‘llanilishi tomoshabinga ta’sir
nazariy hamda amaliy manba yaratishda  o‘tkazish, hayajonga solishi bilan bir
ham muhim ahamiyat kasb etmoqda. Har ~ qatorda, ekrandagi voqealar rivoji bilan

66



chambarchas bog‘liq bo‘lib, asarning
tomoshaviyligini oshirish uchun xizmat
giladi. Tarixiy mavzulardagi filmlarda
badity to‘qimalar qo‘llanishi  sodir
bo‘layotgan vogqealar tizimini yanada
ta’sirli qilib tomoshabinga yetkazish
magqsadida qo‘llaniladi. Shuning uchun
suratga olinayotgan tarixiy janrdagi
asarlariga rejissyor tomonidan bir muncha
o‘zgartirishlar kiritilishi mumkin.

Rejissyor Dilmurod Masaidov
suratga olgan, “Qo‘qon shamoli” tarixiy
shaxs Qo‘qon xoni Umarxon hayotini aks
ettiruvchi film Markaziy Osiyo tarixining
murakkab davrlaridan bir1  bo‘lgan
xonliklar davri xaqida hikoya qiladi.
Rejissyor D.Masaidov mazkur filmda,
tarixda ma'rifatparvar hukmdor sifatida
nom qoldirgan Amir Umarxonning
Qo‘gqon  xonligi  taxtiga  chiqish
jarayonidagi ziddiyatli voqealarni
tasvirlagan. Filmda asosiy urg‘u Umarxon
obraziga garatilgani uchun gahramonning
shaxsi  to‘laqonli  ochib  berilgan.
Mohlaroyim (Nodirabegim) obrazi bo‘lsa
juda ham zaif ayol timsolida talgin
qilingan. Tarixdan bizga ma’lumki,
Mohlaroyim irodali, adolatli inson bo‘lish
bilan bir qatorda siyosat ishlarini juda
yaxshi tushungan.

Suratga olishda kuchli ijodiy
jamoasi yig‘ilgan bo‘lib  “Qo‘qon
shamoli” filmi aktyorlari, ssenografiyasi,
libos, grim va kompozitor ishlari bo‘yicha
juda katta ishlar olib borilgan. Film
musiqgasi voqealarni rivojini, obrazlarni
ichki dunyosini keng ochib berishda katta
xizmat gilgan. Kinomusiqa kadr ichida va
kadr ortida unumli qo‘llanilgani, tovush
va shovqinlardan 0z o‘rnida
foydalanilganligi bois film badiiyligini
to‘liq ochib berishda katta xizmat qilgan.

“Musiga  va kino o‘rtasidagi
munosabatlar muammosi zamonaviy
san’at tarixidagi eng dolzarb masalalardan
biridir. Kinomusiqa ikkita asosiy vazifani

bajaradi: Illyustrativ (kadr ortida) va
umumlashtiruvchi yoki vogeani badiiy
mohiyatini ochib berish uchun xizmat
qiladi (ko‘pincha — sahna ortida). Birinchi
maqgsad — vizual obrazning musiqiy-
sinxron ekvivalentini yaratish bo‘lsa,
ikkinchi maqgsad — tasvirdagi voqea
g‘oyasini  ochib  berishdan iborat.
Kinomusiqaning ikkala turini nisbati til
vositalarining murakkabligi darajasi va
ma’lum bir kino turining o‘ziga xos
xususiyatlari bilan belgilanadi.”[1]

Musiga va tovushlardan unumli
foydalanilgan yana bir muvaffaqiyatli
film Ikkinchi Jahon urushi talofatlari,
front va front orti qahramonlari yorqin
xotirasiga bag‘ishlangan, tarixiy faktlarga
va hayotning achchiq hagqiqatlariga
yo‘g‘rilgan “Ilhaq” filmidir.

Umrining so‘ngiga qadar
farzandlarini i1lhaq kutgan ona timsoli
uchun filmga “Ilhaq” deb nom berilishi
kinokartinani yutuglaridan  biridir.
G‘alabaning 75 yilligiga bag‘ishlanib
suratga olingan “Ilhaq™ filmi rejissyori
Jahongir Ahmedov o‘zining maishiy
filmlari bilan yoshlar orasida tanilgan.
Rejissyorning 1jodidagi eng katta proyekt
bo‘lgan  “Ilhaq” filmi  ko‘pgina
mutaxassislarning va tomoshabinlarning
e’tirofiga sazovor bo‘ldi.

Filmda birgina oila taqdiri emas
balki, butun xalgning og‘ir hayoti aks
etgan. Oila boshi bo‘lib qolgan,
zimmasiga butun ro‘zg‘or tashvishlarini
olgan va yolg‘iz boshi bilan farzandlarini
oyoqga turg‘azib, uyli-joyli qgilgan ona
endi farzandlar rohatini ko‘rish umidida
ekan, hayot Zulfiya aya boshiga
kutilmagan zarbalarni hozirlab qo‘yadi.
Farzandlari birin-ketin frontga urushga
ketishadi. Hayot sinovlarida toblangan
Zulfiya aya ichidan qanchalik
azoblanmasin, qanchalik farzandlarini
bag‘rida olib qolishni istamasin, sabri va
matonati ila bu og‘ir sinovga bo‘yin egadi.
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Bu holatni aktrisa Dilorom Karimova
Zulfiya ayaning ichki kechinmalariyu,
dardini yuksak darajada tomoshabinga
yetkazib bergan.

Filmda Zulfiya aya obrazi orqali
butun o‘zbek ayollarining sabri, matonati,
vafodorligi, mehnatkashligi va irodasi
ko‘rsatilgan. U shu qadar kuchli,
bardoshli ayolki, ko‘zining oqu-qorasi,
jigardiydasi bo‘lgan farzandlaridan “qora
xat” kelsa ham dod-faryod solmay,
og‘irlik bilan kelinlariga o‘rnak bo‘lib,
bor kuchini to‘plab, hali hayot bo‘lgan
farzandlarini qaytishiga umid qilishi
tomoshabinni larzaga soladi. Inson taqdir
oldida ojizdir, Zulfiya aya ham bu
ojizlikni gabul gilgan onadir. Tong sahar
hamma shirin uyquda ekanida, daryo
bo‘yiga borib hammadan yashirincha
yig‘lash sahnasi tomoshabinni juda
ta’sirlantiradi. Mazkur epizodlar uchun
tanlangan musiqalar asar dramatizmini
yanada kuchaytirishda xizmat qilgan.
Sinovlarda sinmaydigan, g‘am alamlarga
bo‘yin egmaydigan bo‘lib ko‘rinishga
harakat qilayotgan onaning, mehribon
yuragi naqadar farzand dog‘ida kuyganini
his qilish qiyin emas. Filmni tomosha
qilayotgan tomoshabin aktrisa Dilorom
Karimovani emas, balki, haqiqiy Zulfiya
ayani ko‘rib turgandek bo‘ladi.

Filmning yana bir katta yutug‘i,
kinokartina uchun bir gektar yerga
qurilgan maxsus dekoratsiyalar bo‘ldi.
XX asrning birinchi yarmiga hos uylar
ko‘rinishida qurilgan, malakali
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ssenografik ishlar filmda o‘sha davr
muhitini yaratishda, aktyorlarni va albatta
tomoshabinlarni vogea sodir bo‘layotgan
yillarni chuqurroq his etishiga yordam
bergan.

Grim va liboslar ustida ham ancha
1sh olib borilgani ko‘rinib turipti. Liboslar
davrga mos ravishda tikilgan. Kompozitor
tomonidan maxsus yozilgan musiqa film
g‘oyasini tomoshabinga yetkazib berishga
katta hissa qo‘shgan. Doniyor Agzamov
har bir qahramon uchun alohida musiqa
bastalagan. Kompozitor o‘z intervyusida
shunday degandi: “Boshga filmlarda
g‘oyani bu qadar to‘liq his gilolmasdim,
kinokartina uchun mos musiqa yarata
olarmikanman? degan fikr bo‘lar edi. Bu
filmda esa musiqalar o‘zi quyilib
kelaverdi”. Bu film uchun yaratilgan
musiqalar o‘z jozibasi bilan qahramonlar
ichki dunyosini, his-tuyg‘ularini ochib
berishda xizmat qilgan.

Xulosa qilib aytganda, mustaqillik
yillarida milliy tarixiy xotirani tiklash va
xalqimizning o‘tgan asrlardagi murakkab
davrlarini aks ettirishga qaratilgan qator
filmlar yaratilgan. Bu davrda o‘zbek
kinematografiyasi an’anaviy tarixiy janrni
zamonaviy  badily  vositalar  bilan
uyg‘unlashtirishga erishdi. Bu orqali
tariximizning eng murakkab davrlari kino
orqali avlodlarga yetkazildi. Yuqorida fikr
yuritilgan filmlarda ramziy obrazlar va
milliy qadriyatlarimizning aks ettirilishi
orqgali kino san’atida milliy o‘zligimizni
anglash va saqglashga intilish seziladi.
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Musiqa

AFG‘ON RUBOBINI MODERNIZATSIYA QILISH
MOIEPHM3ALIUA ACTAHUCTAHCKOI'O PYBOBA
MODERNIZATION OF THE AFGHAN RUBAB

Rustamov Shaxzodbek

Namangan davlat universiteti

Jahon tillari fakulteti Yoshlar bilan

ishlash bo‘yicha dekan o‘rinbosari

Annotatsiya: Mazkur maqgolada bugungi kunda o ‘zbek musiga san’atida keng

qo ‘llanilayotgan afg‘on rubobining texnik imkoniyatlarini oshirish, xususan,
modernizatsiya  qilish orqgali cholg‘u  asbobini elektronlashtirish  jarayoni,
elektronlashtirish uchun zarur ehtiyot gismlar va ularni tizimlashtirish atroflicha tahlil
etilgan.

Annomauusn: B oannou cmamve daemcs noopoOHbIll AHAIU3 NPOYECcCd NOBbIUEHUS
MEeXHUYeCcKUxX B03ModCHOCmel agheanckozo pybaba, Komopwlil Ce200Hs UUPOKO
ucnonv3yemcs 6 Y30eKcKou My3vlKe, 6 UYACMHOCMU, Npoyecc IeKmpOHU3AYUU
UHCMPYMEHmMA — nymeMm  MOOEPHU3AYUlU, HeobX0ouMble 3andcHbvle yacmu  OJis
NEKMPOHUZAYUU U UX CUCTNEMAMUZAYUSL.

Annotation: This article analyzes in detail the process of increasing the technical
capabilities of the Afghan rubab, which is widely used in Uzbek music today, in particular,
the process of electronicization of the instrument through modernization, the necessary
spare parts for electronicization and their systematization.

Kalit so‘zlar: afg ‘on rubobi, modernizatsiya, uch qatorli ekvalayzer, chastota, led
display, ovozni boshqarish, mikrofon

Knwuesnvie cnoea: agheanckuii pyoad, mooepruzayus, mpexnoiocHulil dKeaiasep,
yacmoma, c8emoOUOOHbBLI OUCTIEU, Pe2yIUPOBKA 2POMKOCIU, MUKPOGHOH

Key words: Afghan rubab, modernization, three-band equalizer, frequency, led
display, volume control, microphone

Kirish  (Introduction)  O‘zbek  Prezidentining  2022-yil 2-fevraldagi
musiqa madaniyati qadimiy va rango- “Madaniyat va san’at sohasini yanada
rang, ayni paytda yangi zamon rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-
an’analarini o‘zida mujassam etgan holda  tadbirlar to‘g‘risida”gi  PQ-112-sonli
rivoj topmoqda. Bunda avvalo benazir  qarorini [1.] qabul qilinishi bu jarayonni
xalq musiqasi, mumtoz musiqiy meros, yanada tezlashtirdi. Mazkur qarorga
milliy  bastakorlik  hozirgi zamon  asosan, cholg* oqitish tizimi
bastakorligi, shuningdek xalq  takomillashtirildi , xususan, umumta’lim
havaskorligi hamda jo‘shqin ommabop  maktablari bitiruvchilarining muayyan
estrada ijodiyoti kabi shaklan va usluban  cholg‘uni o‘zlashtirish zarurligi ta’lim
nihoyatda serjilo jabhalar namoyon  tizimiga joriy qilindi, Chunki, har bir
bo‘ladi. O‘zbekiston Respublikasi  suveren davlat o‘zining betakror tarixi va
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madaniyatiga egadir. Bu tarix, bu
madaniyatning haqiqiy jjodkori,
yaratuvchisi haqli ravishda shu mamlakat
xalqi xisoblanadi.[2. -B. 4.]

Istiqlol sharofati bilan milliy
ma’naviy  qadriyatlarimizga  bo‘lgan
digqat-e’tibor, unutilayozgan

an’analarimizni tarixan qisqa muddat
ichida gayta tiklanishi, muttasil taraqqiy
ettirish maqsadidagi yangilanish, isloh
etish jarayonlarida ustuvorlik kasb etdi.
Shuningdek qo‘shni va uzoq xorijiy
mamlakatlar  bilan madaniy-musiqiy
aloqalarni  o‘zaro  boyitish  yo‘lida
rivojlantirish ~ sa’y-harakatlari ~ ham
dolzarb ahamiyatga ega bo‘ldi. Bu
jarayonda milliy cholg‘u sozlarimiz ham

takomillashib, mumtoz musiqa

madaniyatini kelgusi avlodga

yetkazishda muhim vosita bo‘lmoqda.
Musiqa jamiyat ma’naviy

taraqqiyotida san’atning boshqa turlariga
nisbatan global ta’sir etish xususiyatiga
ega. Buni O°zbekiston Respublikasi
Birinchi Prezidenti [.A.Karimov:
“Musiqa sadolari qaysi xalq yoki millat
vakili tomonidan ijro etilmasin, eng ezgu,
yuksak va nozik insoniy kechinmalarni
ifoda etadi... Eng muhimi, bugungi kunda
musiga san’ati navqiron avlodimizning
yuksak  ma’naviyat ruhida kamol
topishida  boshga san’at turlariga
qaraganda ko‘proq va kuchliroq ta’sir
ko‘rsatmoqda”, degan fikrni bildirgan
edilar.[3.-B. 140.]

Mavzuga oid adabiyotlarning tahlili
(Literature review). Har ganday jarayon
kabi ishlab chiqarishni modernizatsiya
qilish ham o°‘z bosqichlariga ega.
Dastlabki uch bosqich barcha mavjud
ma’lumotlar va statistik ma’lumotlarni
tahlil qilish bilan bevosita bog‘liq.
Modernizatsiya qilish to‘g‘risidagi qaror
buning uchun barcha zarur shart-
sharoitlar mavjud bo‘lganda qabul
qilinadi, masalan:
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* Mabhsuldorlikni oshirish zarurati;

* Favqulodda va ta’mirlanmaydigan
uskunalarning katta foizi;

» Samaradorlikning yetarli emasligi;

» Eskirgan uskunalarning katta foizi;

* Ishlab chiqarishni rejalashtirilgan
kengaytirish.

Cholg‘ularni zamonaviy ijrochilik
talab darajasiga moslashtirishning ilk
tajribalari XX asrning 20-yillari va 30-
yillarining boshlariga to‘g‘ri keladi. Bu
g‘oyani birinchi bo‘lib toshkentlik
mashhur san’atkor, hofiz Sh. Shoumarov,
xorazmlik ustoz sozanda M. Xarratov,
toshkentlik mashxur musiqiy cholg‘ular
ustasi usta U. Zufarovlar amalga
oshirganlar. Ularning vazifalari musiqiy
sozlarning ovoz jarangdorligini oshirish
va xas pardalar yordamida cholg‘u
diapazonini (eng past tovushdan eng
yuqori tovushgacha bo‘lgan oraliq)
kengaytirishdan iborat edi. U. Zufarov
birinchilardan  bo‘lib  past registrli
cholg‘ularni yaratishga asos solgan.

30-yillarning o‘rtalarida A.
Petrosyans rahbarligi ostida musiqa
ustalari guruhi (V. Romanchenko, A.
Kevxoyans, S. Didenko) V. Andreyev ish
tajribasiga tayangan holda cholg‘ularni

o‘n ikki bosqichli teng
temperatsiyalangan  prinsip ~ asosida
zamonaviy talab darajasiga

moslashtirishga kirishdilar. Shu paytning
o‘zida A. Petrosyansda cholg‘ular oilasini
yaratish fikri paydo bo‘ldi.

40-yillarning boshlarida
laboratoriyaning musiqly ustaxonasida
usta-konstruktorlar A. Petrosyans va S.
Didenko, musiqa ustalari V.
Romanchenko va A. Kevxoyanslar ishlar
edilar. 40-yillarning oxiri va 50-yillarning
boshlarida  ularning  tarkibiga  X.
Muhiddinov, A. Abdug‘ofurov, A.
Tarasov, V. Shitikov, N. Ryuxin, M.
Turdiyev va F. Bortniklar kelib
go‘shildilar.



XX asrning 60-yillarning ikkinchi
yarmi va 70-yillarda laboratoriyada
sozandalardan ustalar tayyorlash jarayoni
boshlandi. Ularni ustaxonaga jalb etish va
malakali  ustalar rahbarligi  ostida
sozgarlik  san’atining  sir-asrorlarini
o‘rgatish natijasida sozandalar musiqa
cholg‘ularini yasash va ta’mirlash
bo‘yicha ustachilik kasbini egallashga
erishdilar. ~ Shu  davrning  asosiy
vazifalaridan biri yangi avlod ustalarini
tayyorlashdan iborat edi. 80-va 90-
yillarda musiqiy cholg‘ular yasash
ustaxonasiga S. Qodirov, 0.
Melixo‘jayev, B. Inoyatov, A.
Nurxo‘jayev kabi yosh ustalar kelib
qo‘shildilar.

O‘zbek  musiqiy  cholg‘ulari
imkoniyati shu qadar kengki unda nafaqat
milliy kuylar balki dunyo
kompozitorlarining virtuoz asarlarini ham
jyro etish mumkin. Odamzot bir buyum
yoki jixoz yaratayotganda uni qanday
vazifa  bajarishiga  qarab, barcha
qulayliklari va imkoniyatlariga e’tibor
beradi. Afg‘on rubobi yaralishida esa
milliy  kuylarimizni  jro  ko‘lami,
qulayligi, tovushini o‘ziga xosligi va
ko‘plab omillariga e’tibor berilgan hamda
yillar davomida takomillashib
boravergan. Afg‘on rubobi asosan milliy
kuylarimizdan kelib chiqib, ularga
moslashtirilgan. Bu degani  milliy
kuylarimiz 1ro etilgan cholg‘ularda
yevropa va butun jahon musiqalarini
maromiga yezkazib ijro etish mumkin.

1920-yil Buxoroda Sharq musiqa
maktabi ochiladi. Bu maktabni o°‘zbek
xalqg cholg‘u  sozlari  bo‘limining
ochilishida va uni boshgarishda mashxur
sozanda va xofiz Buxoro
shashmaqomining bilimdoni ustoz Ota
Jalolni xizmatlari katta bo‘lgan. Afg‘on
rubobi yoki Buxoro rubobidan G‘ulom-
garmon va N. Nasriddinovlar dars
berishgan. O‘sha davrda nota yozuvisiz,
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kuylarni yodda saqlab, barmogqlarni
cholg‘u dastasida bosilishini ko‘z bilan
ko‘rib quloqg bilan eshitib kuylar
o‘rganishgan. Munojot, Eshvoy, Giryoni-
qozoq, Mirza-davlat kuylari ko‘proq
chalingan. Ular shu bilan bir qatorda
Buxoro shashmaqomini “Mushkilot”
ya’ni musiqa qismini ijro etishgan. Afg‘on
rubobi Buxorodan Toshkentga 1935-1937
yillari yetib kelgan va O‘zbekiston Davlat
filarmoniyasi ansambllarida ijro etila
boshlagan.[4.-B.248] Bugungi kunda
afg‘on rubobidan musiqa san’atida keng
foydalanilmoqda.

Afg‘on rubobini modernizatsiya
qilish degani cholg‘uni tubdan o‘zgartirib
yuborish degani emas. Afg‘on rubobini
yanada  takomillashtirib ~ zamonaviy
ko‘rinishga va zamonaviy ovoz tembriga
erishish uchun harakat qilib ko‘rish kerak.

Tadqiqot metodologiyasi (Research
Methodology). Tadqiqot metodologiyasi.
Ushbu maqolada tarixiylik, qiyosiy-tahlil,
obyektivlik, tizimli yondashuv,
umumlashtirish kabi metodlardan
foydalanildi. Afg‘on rubobini
rivojlantirish va o‘ziga xosligini saglagan
holda modernizatsiya qilish haqida
mulohazalar bildirilgan.

Tahlil va natijalar (Analysis and
results). Afg‘on rubobini modernizatsiya
qilish uchun birinchi gilinadigan ish ovoz
tembrini ko‘tarish va konsertlarda, katta
sahnalarda zamonaviy texnologiyalar
yordamida ovozini kuchaytirish bo‘ladi.
Afg‘on rubobi o‘ziga xos ovoz tembri
bilan ajralib turadi va bizga sir emaski

katta sahnalarda jonli 1ijro paytida
ekektronik cholg‘ular bilan birga ijro
qilinganda ovoz tembri yetarlicha

eshitilmay qoladi. Chunki bu cholg‘u jonli
ya’ni butun tanasi tirik cholg‘u
hisoblanadi. Afg‘on rubobini ham
elektonik cholg‘uga aylantirishga harakat
qilib ko‘ramiz, zero iloji boricha ovozi va
ko‘rinishini saqlagan holda. Buning



uchun asosan ovoz chiqaruvchi
moslamasi kerak bo‘ladi. Bu Fishman
Blend 301 afg‘on rubobi

(mikrofon+pyeza) ga o‘rnatish uchun faol
ovoz chiqaruvchi (preamp) va buning
ichida tyuner ham mavjud.
Moslashuvchan  “pyezozvukosnimatel
Sonicore” ham klassik, ham zamonaviy
cholg‘ular uchun mos keladi. Bu modelda
oldindan o‘rnatilgan mikrofon mavjud
bo‘lib, uning ulushi alohida buragichlar
bilan tartibga solinadi. Uch qatorli
ekvalayzer (notch regulyatori) barcha
bog‘lamlarni o‘z ichiga oladi. O‘rnatish
uchun zarur bo‘lgan teshik hajmi 67x51
mm, “endpin-Jek” uchun teshik diametri

12 mm. “Pyezoelement” simining
uzunligi 31.5 sm. Qo‘shimcha ovoz hosil
qilish  uchun “Brilliance” nazorati.

“Blend” aralashtirish darajasi boshqgaruvi
bilan o‘rnatilgan mikrofon. Quvvat
manbai: 9 V batareya. Batareya muddati
88  soat.  “Presys”ning  samolyot
“preamp”’lari kichik nazorat formatida
maksimal nazorat, ishlash va sifatni
ta’minlash uchun mo‘ljallangan va
yaratilgan.  “Presys” tizimi ovozni
boshqarish moslamalari, past, o‘rta va
yuqori chastotalar, faza kaliti va led
displeyli ichki tyuner ya’ni cholg‘udagi
simlarni soz holatga keltirish tizimi.
Fishman Sonicore ovoz chiqaruvchi, past
batareya ko‘rsatkichi, past profilli
boshqgaruv moslamalari bilan jihozlangan.
Noyob  burilishli  dizayni  batareya
bo‘linmasiga oson kirish imkonini beradi.
Uning ixcham oflchami juda ko‘p
cholg‘ular uchun javob beradi. Ovozni
boshqarish, yuqori, o‘rta va past chastotali
boshqaruv, displey bilan o‘rnatilgan
tyuner, past batareya ko‘rsatkichi,
o‘zgarishlar tugmasi, bularning hammasi
bitta ovoz ko‘taruvchida jamlangan va bu
0‘z navbatida cholg‘u ijrochisi uchun
judayam qulay va komfort hisoblanadi.
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Ana endi odatdagi ya’ni o‘quv
yurtlarida, ansambl va orkestrlarda
ishlatib ijro qilib kelinayotgan
takomillashtirilgan afg‘on rubobi kerak
bo‘ladi. Masalan, ikkita afg‘on rubobi
bo‘ladigan bo‘lsa, shulardan eskirgan,
ovozi pastroq, terisi charchaganini tanlab
olish mumkin, chunki baribir terisini olib
tashlashga to‘g‘ri keladi. Iloji boricha o‘zi
bus-butun hech qayeri sinmagan bo‘lsa
bo‘ldi, terisi cho‘kkan afg‘on rubobi
bo‘lsa ham bo‘laveradi va buning
ahamiyati yo‘q. Hamma narsa tayyor
bo‘lgandan keyin afg‘on rubobini terisini
olib tashlaymiz va qolgan tanasining
ko‘chgan yerlariga ishlov berib chigamiz.

Qolgan joyiga tegilmayda va
navbat ovoz ko‘taruvchi moslamaga
keldi. Ovoz ko‘taruvchining 3 ta qismi
mavjud  bo‘lib, afg‘on  rubobiga
mustahkam o‘rnatib olish kerak bo‘ladi.
Buning uchun afg‘on rubobining qulay
joyini tanlab olgach, birinchi asosiy
birinchi qismini o‘rnatish uchun ovoz
ko‘taruvchining o‘lchamida teshik ochib
olinadi.

Bu ishni juda ham ehtiyotkorlik

bilan qilish lozim, chunki afg‘on
rubobining  qolgan  joylariga  zarar
yetkazib  qo‘yish  mumkin.  Ovoz

ko‘taruvchini bir qismini o‘rnatib olgach
uning qolgan qismlariga navbat keladi.
Shuni  unutmaslik  kerakki  ovoz
ko‘taruvchining har bir o‘rnatilayotgan
gqismlari noto‘g‘ri joylashuvida afg‘on
rubobining ba’zi bir joylari o‘zgarilishiga
olib keladi, buning oqibatida ijrochiga
noqulaylik tug‘dirishi mumkin va undan
foydalanish  imkoniyatlari  cheklanib
qolishi mumkin. Shuning uchun ovoz
ko‘taruvchini qismlarini  o‘rnatishdan
avval yaxshilab hisob-kitob qilib, ijrochi
uchun halaqit bermaydigan joyiga
o‘rnatish tavsiya etiladi.

Ovoz ko‘taruvchining keyingi
ikkinchi qismi ovoz kuchaytirgichlarga



ulash uchun ishlatiladi. Buni ham afg‘on
rubobining qulay joyidan teshik ochib,

halagit bermaydigan qilib o‘rnatib
olishimiz kerak.
So‘nggi uchinchi qismi afg‘on

rubobidan chiqayotgan tovushni sezish
orqali ushlab qoluvchi, tovush sezish
(pyezo) moslamasi hisoblanadi. Buni
o‘rnatishdan avval afg‘on rubobidagi
terisini o‘rniga yupqa taxtadan qopqoq
yasab olingan bo‘lish kerak, huddi
dutorlarnikidek. Terisini olib, qopqoq
qo‘yishdan maqgsad afg‘on rubobining
ichidagi ovozni yaxlit tortib olish va
keraksiz shovqinli ovozlardan
saglanishdir.

Qopqogni o‘rnatib olgach, ovoz
ko‘taruvchining uchinchi qismi bo‘lgan
tovush sezuvchini harrak va qopqoq
orasiga o‘rnatib olish kerak. Qopqogdan
tovush sezuvchiga mos kichkina teshik
ochib, harrakning tagiga ya’ni qopqoq
bilan harrakning orasiga joylashtiriladi.

Simga har bir urilayotgan
zarblardan chiqan tovushlar harrak orqali

tovush sezuvchi (pyezo) moslamasiga va
shu yo‘sinda qopqoqda tebranayotgan har

bir tovushlar ham yaxlit, “Blend”
aralashtirish darajasi boshqgaruvi
moslamasiga yetib  boradi.  Oxirgi

bosqichda afg‘on rubobining torlarini
taqib soz holatga keltirgach, tayyor
bo‘lgan “elektro afg‘on rubobi’ni ovoz
kuchaytirgichlarga ulab tekshirib olish
mumkin.

Xulosa va
(Conclusion/Recommendations).

Endilikda bir so‘z bilan aytganda
zamonaviy “elektro afg‘on rubobi’ni
yaratildi va kelajakda bundada yaxshi,
bundanda zamonaviy va yanada
takomillashtirilgan cholg‘ular yaratiladi.
Afg‘on rubobini modernizatsiya qilish
orqali “elektro afg‘on rubobi”ni o‘quvchi
yoshlar o‘rtasida ommalashtirish va milliy
musiqa merosida vorisiylikni
ta’minlashda afg‘on rubobini rolini
takomillashtirish mumkin.

takliflar
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O‘ZBEK MILLIY KINO SAN’ATI KECHA VA BUGUN
(“Mahallada duv-duv gap” filmi misolida)
HAIIMOHAJIBHOE KNMHO Y3BEKUCTAHA BUEPA U CET'OJIHS
(Ha npumepe puibma “Mahallada duv-duv gap”
UZBEKISTAN NATIONAL CINEMA YESTERDAY AND TODAY
(On the example of the film '""Mahallada duv-duv gap'')

Shukurov Alisher
Madaniyatshunoslik va nomoddiy madaniy meros

ilmiy tadqiqot insituti kichik ilmiy xodimi

Annotatsiya: Ushbu maqolada O ‘zbek milliy kino san’ati rivojlanish jarayonlari
tarixi haqida qisman fikr yuritilib XX va XXI asrda suratga olingan “Mahallada duv-duv
gap” filmlarining syujeti, mazmun-mohiyati tahlil gilinishi bilan birga bugungi undagi
O zbek miliy kino san’atidagi kamchilik va muammolarga yechim sifatida taklif va
tavsiyalar berilgan.

AuHomauun: B oannoil cmamve uaACMuuHO OMPAddNCEHA UCMOPUS DPA3ZBUMUS
V30EKCK020 HAYUOHATILHO20 KUHO, NPOAHATUZUPOBAHBL CIONCEM U COOEPICAHUE PUTLMOB
«Maxannaoa oys-0ye eanay, cuamwix 6 XX u XXI éexax, a maxawce 0anvl npeoodceHUss u
PEKOMEeHOayuu no peuwieHul0 HeOOCMAamKo8 U Npoodaiem Ce200HAUHe20 V30eKCKO20
HAYUOHAILHO20 KUHO.

Annotation: This article partially reflects on the history of the development of Uzbek
national cinema, analyzes the plot and content of the films “Mahallada duv-duv gap”
filmed in the 20th and 2 1st centuries, and provides suggestions and recommendations as
solutions to the shortcomings and problems of today's Uzbek national cinema.

Kalit so‘zlar: Kino san’ati, aktyor, rejisyor, film, badiiy madaniyat, metod,
Mahallada duv-duv gap, televideniya, tomoshabin, suratga olish.

Kntoueeswvie cnosa: Kuno, akmep, pexcuccep, unvm, Xyoodcecmeennas Kynomypa,
memoo, «Cocedckue paze08opuvly, meiesudeHue, 3pumenu, CbemMKd.

Key words: Cinema, actor, director, film, artistic culture, method, Mahalla duv-duv
gap, television, viewer, filming.

O‘zbek milliy kino san’ati  olinishi, mazmun-mohiyati, zamonaviy
rivojlanish  bosqichlarini tahlil qilish  ko‘rinishda talqin qilinishi avvalgi
jarayonida uning O‘zbekistonga kirib  mafkurada mahallalarning o‘rni quyi
kelishi, hamda asoschilari suratga olgan  pog‘onaga qo‘yilganligi, gayta suratga
filmlar mohiyati haqida fikr yuritilib, olingan filmda esa mahalla insitutining
jumladan, XX asrning 60-yillaridan keyin ~ yuqori pog‘onaga ko‘tarilganligi filmda
suratga olingan “Mahallada duv-duv gap”  asoslab berilgan. Shu bilan birgalikda
filmini  misol qilsih mumkin. Ushbu  bugungi kundagi o‘zbek milliy kino
filmning 2016-yilda qayta suratga san’atidagi muammo va kamchiliklar
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hagida bayon qilib,
bo‘yicha taklif va tavsiyalar
chiqilgan.

Mavzuga oid adabiyotlar tahlili:
Magolani yozish jarayonida teatr, kino va
musiqa san’ati darsligi, O‘zbek tili izohli
lugati, internet ma’lumotlaridan keng
foydalanildi. Bugungi kundagi o‘zbek
kino san’ati to‘g‘risida soha mutaxasislari
Sabohat A’zamovna, rejissor Jahongir
Mamatqosimov fikr-mulohazalari
o‘rganildi.

Metodologiyasi, tahlil va natijalar:
Pedagogik yondashuv asosida ko‘rish,
yozish hamda tahlil qilish metodlari
qo‘llanilib, “Mahallada duv-duv gap”
filmining dastlab 1960-1961 yilsuratga
olinishi syujeti hamda 2016-yilda gayta
suratga olinishi syujeti qiyosiy tahlil
qilindi. Soha mutaxasislari tomonidan
taqriz yozildi. O‘zbekiston davlat San’at
va madaniyat insituti, “Xalq ijodiyoti”
fakulteti 3-kurs talabalariga
“Senarinavislik va madaniy-ommaviy
tadbirlarni tashkil etish mahorati” fanida
film namoyishi bo‘lib o‘tdi.

Madaniyat va san’atning turli
ijtimoiy sohalardan farqli jihati shundan
iboratki, u barcha sohada mavjud bo‘lib,
faoliyat  jarayonida tizimli tarzda
qo‘llanilib ~ kelinmoqda.  Jumladan,
iqtisodiyot borasida iqtisodiy madaniyat,
siyosatda siyosly madaniyat,
huqugshunoslikda huquqiy madaniyat,
pedagogikada madaniyat pedagogikasi
bundan tashgari jamiyatning barcha
tarmoglarida  shakllantirilgan ~ holda
insoniyatning hayot kechirish
normalarini, xulg-atvor, muomala
madaniyati, nutqi umuman olganda
jjtimoiylashuv jarayonini
jadallashtirishning asosly omili
hisoblanadi. Yuqoridagi barcha fikr-
mulohazalardan quyidagicha xulosaga
kelish mumkin: madaniyat har bir shaxsni
fagatgina nasihat qilishda bayonchilikdan

uning yechimi
ishlab
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cheklanib, amaliy tarzda  shaxsni
ma’naviy yuksaltirishga doir qirralarini
faollashtirishda muhim vositadir. Bizga
ma’lumki ta’lim jarayonida o‘quvchilarga

ma’ruzani  yetkazayotgan o‘qituvchi
turli  metodlardan  foydalanish
orqali 0°‘zining pedagogik

texnologiyalarini qo‘llaydi va ko‘zlangan
natijaga erishadi. Ko‘rgazmali hamda
ko‘rsatmali metodlarning dars jarayonida
to‘g‘ri qo‘llanilishi asosiy omillardan
hisoblanadi.  O‘z-o‘zidan  ma’lumki
ijtimoiy hayotda insonlarni xulg-atvorini
normal holatga tushirish, jamiyatda o‘z
o‘rniga ega bo‘lishi orqali boshqgalarga
manfaat keltirishiga undash faqatgina
suhbat, tushuntirish orqaligina emas balki,
ko‘z o‘ngida amaliy tarzda namoyish
etish uning ongiga ijobiy ta’sir qilishi
shubhasiz. Bu o‘rinda badiiy
madaniyatning roli beqiyosdir. Xo‘sh,
badily madaniyatning o‘zi nima?

Badity madaniyat bu
insoniyatning  estettk  va  1jodiy
gadriyatlari, san’at va go’zallikka oid
faoliyatlarining jamlanmasidir. Bu atama
asosan san’at, musiqa, adabiyot, teatr,
kino, rassomlik, arxitektura va boshqa
jjodiy sohalarda insonlarning yaratgan
asarlari va ularga bo‘lgan munosabatlar
bilan bog‘liqdir.[1,135-b.] Darhaqiqat,
badily madaniyat insonning ichki
salohiyati va 1ijodiy imkoniyatlarini
yuzaga  chiqarishda  jamoatchilikka
namoyish etishda asosiy vositalardan
hisoblanadi.  Badily = madaniyatning
muhim qirralaridan biri bu kino san’atidir.
U insoniyatning  jamiyat bilan
ijtimoiylashuvida asosiy omillardan biri,
real hayotda bo‘layotgan vogea va
hodisalarni  badiiylashtirilgan ~ holda
insonlarning o‘zidan olib ekranda aks
ettirilishi barcha soha egalarini befarq
oldirmasligi tabiiy holdir. Bunda har bir
davlatning o‘zligini anglatuvchi
qadriyatlarini  qadrlashga o‘rgatuvchi



tarixiy va milliy asarlarning senariy
asosida  ekaranga  olib  chiqilishi
fikrimizga dalil bo‘la oladi. Bunda har bir
shaxs o0‘z hayoti va faoliyatida
bajarayotgan ishlarining kamchilik va
xatolarini taroziga qo‘yib, tahlil gilishga
imkon bo‘ladi.

O‘zbek milliy kino san’ati XX
asrning  20-yillarida vujudga keldi.
Birinchi o‘zbek kinooperatori
Xudoybergan Devonovning ilk hujjatli —
xronikal filmlarida o‘zbek xalqining
turmush tarzi, urf-odatlari, Xorazm
viloyatining manzaralari aks ettirilgan
edi. O°zbek kino san’ati rivojini
boshlanishi 1924-yil rus Buxoro shirkati
“Buxkino” hamda, 1925-yil Toshkentda
“Sharq yulduzi” (1936-yildan
O‘zbekfilm) kinofabrikasining tashkil
qilinishi  bilan  bog‘liq. = Hukmron
mafkuraning noto‘g‘ri siyosati bois
o‘zbek ijtimoly hayoti uchun begona
bo‘lgan ssenariylari bilan kirib kelgan rus
mutaxassislarining filmlari milliy proza
va dramaturgiyadan yiroq  bo‘lib,
milliylikdan bosh tortilgani oqibatida,
o‘zbek milliy kino san’ati tanazulga
uchradi. Natijada uzoq yillar davomida
milliy kino o‘z shakl-shamoyiliga ega
bo‘Imay, o‘zbek milliy kinosi ogsab qoldi.
Asta-sekin turli mavzularni qgamrab olgan
kinohikoyalar yuzaga kela boshladi. Bu
davrda, asosan, ma’lum bir tarixni,
vogeani hikoya qiluvchi filmlar ko‘paya
boshlaydi. Urushdan keyingi yillarga
kelib, dunyoning rivojlangan
mamlakatlaridan ilg‘or
kinematografchilari  ishlagan filmlar,
xususan, Italiya kino  san’atidagi
neorealizm uslubidagi filmlari kirib
keladi. Kino va telvideniyaning o‘zaro
ta’siri 1950-yillarning oxirlarida yuzaga
keladi. Kino san’ati endilikda bir necha
soat davom etadigan filmlar ishlashni
yo‘lga qo‘ygan edi. Ayni bir vaqtda kino
san’ati bilan bog‘liq teleekran 1jodi paydo

bo‘ldi. Kino san’atining 4 asosiy turi
mavjud:

* badity film: Badiiy film kino
san’atining asosiy turlaridan biri bo‘lib,
aynan, badiiy film uchun yozilgan maxsus
ssenarty yoki instsinerovka qilingan
badity adabiyot namunalari (hujjatli va
badily proza, yoki teatr dramaturgiyasi)
asosida ijroviy vositalari yordamida real
yoki to‘qima voqealarning bayon etilishi
tushuniladi.

e ilmiy-ommaviy kino: Ilmiy-
ommabop kino tomoshabinlarni tabiat va
jamiyat hayoti, ilmiy kashfiyot va ixtirolar
bilan tanishtiradi.

* hujjatli kino: bo‘lgan vogea va
harakatlarni tasmaga tushiradi.

* Multiplikatsion kino: Eng keng
tarqalgan shakllari rasmli va qo‘g‘irchoqli
filmlardir. Rassom chizgan rasmlar yoki
maketlar, shuningdek, qo‘g‘irchoqlar
harakatlantirilib kinotasmaga tushiriladi
va namoyish etiladi.

Kino san’atining janrlari:

* komediya

* tarixiy

* dramatik

* sarguzasht filmlar

Kinoning har bir turida janrlar o‘z
hususiyatlariga egadir. Kino san’ati
poetikasi esa janrlar hususiyatini, ulardan
foydalanish yo°‘llarini belgilab beradi.
Misol uchun rangtasvirdagi va hujjatli
kinodagi  portret janrini  tagqoslab
ko‘raylik. Har ikkala san’atda bu janrda
bir inson haqgida hikoya qilinadi. Unisida
ham, bunisida ham mualliflar ushbu
insonning o‘ziga xosligini, betakrorligini
ko‘rsatib berishga intiladilar. Lekin bunda
rassom ham, kinematografchi ham turli
ifoda  vositalaridan  foydalanadilar.
Rassom 0z asari uchun
kompozitsiyasidan, koloritdan
foydalanadi, e’tiborni gahramonning
kiyimiga, uning detallariga qaratadi va
aynigsa qahramonning chehrasini
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sinchiklab tasvirlaydi, bundan maqsad
uning shaxsini yorqin ochib berishdan
iboratdir. Kinoda bularning hammasiga
gahramonning plastikasi va albatta, nutqi
qo‘shilib, obrazning ichki dunyosini
alohida kuch bilan ochib berishi mumkin.
Zero makon va vaqtdagi harakat kino
uchun xo0s bo‘lib, portret janrida muhim
ahamiyatga egadir. O‘zbek kinosining
nodir namunasi bo‘lgan “Nasriddin
Buxoroda” (1943-y. rejissiyor
Ya.Protazanov) filmi xalq mavzusining
haqiqiy imkoniyatlarini ochib berdi. Asar
ikkinchi jahon urushi davrida — tahlikali
yillarda  olingan  bo‘lsa-da,  film
spetsifikasi o‘zbek milliy kino san’atiga
yo‘l ochdi. Ushbu film tasviriy vositalar
qatorini prfessional va ifodali tuzish
mumkinligini ko‘rsatdi, aktyorlar uchun
yuqori darajadagi ijro uslubini o‘rgatdi.
“Tohir va Zuhra” (1945-y. rejissyor
N.G‘aniyev) filmi xalq ertaklari asosida
yaratiladigan filmlar chegarasini buzib
o‘tgan  holda  tarixiy  filmlarning
yaratilishiga asos soldi. XX asr ikkinchi
yarmidagi badily filmlarda quyidagi
janrlarni ajratib ko‘rsatish mumbkin:
Tragediya-L. Fayzievning
“Ulug‘bek yulduzi”, G. Kozinsevning
“Qirol Lir”, D. Kemeronning “Titanik”
filmlari;
Drama- (Sh. Abbosovning “Sen
emassan’’, E.
Eshmuhammedovning “Alvido, g‘o‘r
yoshligim...”, B. Flemingning
“Shamollarda uchgan hislarim”™);
Komediya- (Ya. Protazanovning
“Nasriddin Buxoroda”, N.G‘anievning
“Nasriddinning ~ sarguzashtlari”, M.
Abzalovning “Kelinlar qo‘zg‘aloni”,
“Chimildiq” filmlari);
Melodrama-

yetim

(Hindistondagi

Bombey maktabi filmlari);
Shuningdek, Detektiv,

sarguzashtlar, fantastik janrlarga filmlar.
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Kino san’atning har qanday turiga
oid filmlar ssenariy asosida yaratiladi.
Ssenariy-alohida shakldagi adabiy asar
bo‘lib, u shu asosida film yaratishga
muljallangandir. Ssenariyning bu
mavqyey kinoning butun tarixi va
dramaturgiyasining  rivoji  natijasida
vujudga kelgan. Ssenariy hususidagi
katta-katta munozaralar, jahon
kinoamaliyotida bu sohada olib borilgan
jjodiy tajribalar kinodramaturgiyaning
shakllanishiga imkon yaratdi. Bugungi
tarixi ancha murakkab rivojlanish yo‘lini
bosib o‘tdi. Kino tarixining dastlabki
bosqichidagi badiiy filmlar umuman
ssenariy talab qilmasdi, chunki u filmlar
bor-yo‘g‘i 5-7-10 daqiqa davom etardilar.
Ularni syujetlarini yozib olish sxema yoki
planni eslatardi. Ko‘pincha rejissyorning
fikri, niyati syujet vazifasini o‘tab,
bevosita film syomkasi vaqtida namoyon
bo‘lardi.[2, 85-90-b.]

Ijrimo1y hayotni 0z ichiga gamrab
olgan hayoti vogea va hodisalarni real
tarzda ishlangan filmlar uzoq wvaqt
mobaynida tomoshabin qalbida
muxrlanib qolgan. Shunday filmlardan
biri rejissyor Yuriy Stepchuk va prodyuser
Shuhrat Abbosovlar tomonidan ishlangan
“Mahalada duv-duv gap” filmidir. Ushbu

film  1960-yil  yaratilgan  og-qora
kinotasmaga olingan o°‘zbek
kinokomediyasi hisoblanadi. Film

ssenariysi dastlab rus tilida yozilgan
bo‘lib, uni Shuhrat Abbosov tashabbusi
bilan mashhur obek yozuvchisi Abdulla
Qahhor o‘zbek tiliga o‘girgan va film
so‘ngida tarjimon sifatida uning ismi qayd
etilgan.[3] Kino boshlanganida avtor
nomidan tekst o‘qiladi: "Toshkent go‘zal
va bu shahardagi chang bosgan mahallalar
paxsa devorlarga qo‘shilib yo‘q bo‘ldi.
Mahalla bilan birga mahdudlik, biqiglik
kabi eskilik sarqitlari ham yo‘q bo‘ldi",
deyiladi. Film mahalla yomon, beton dom
yaxshi, degan g‘oya ustiga qurilgan edi.



Filmning ilk ishchi nomi “Syurpriz”
bo‘lgan. Shu ma’noda, bu kino o‘sha
paytdagi kino rahbarlari uchun ham
syurpriz bo‘ldi. Ular kino finaliga e’tiroz
bildirishdi. Bilsangiz, kino finalida ona
rolini o‘ynagan Lutfixonim Sarimsoqova
ko‘ziga yosh olib yig‘laydi. Mulozimlar
nega bu xotin yangi uy olsa ham
yig‘laydi, nega u xushnud emas, deyishdi.
O‘shanda rejissyor Shuhrat Abbosov
o‘zbeklar  sevinchini  yig‘i  bilan
ifodalashini  tushuntirgan.[4] Film
syujetida  Toshkent shahrining eski
qismidagi mahallalardan biridagi
zamonavily turar-joy binolari ganday
qurilayotgani haqida hikoya qilinadi. Film
qahramonlari quruvchilarning oilalari:
qizi Sayyora bilan ishlayotgan g‘isht
teruvchi, o‘g‘li Azimjon Moskvada
o‘qishini tugatayotgan Mehrixon aya
hamda omborxona mudiri Arslon va
uning kranchi o‘g‘li Umarjon haqida

hikoya qiladi. O°‘qishni tamomlagan
Sayyora yaqinlaridan yashirincha
zavodga 1shga  kiradi.  Sayyorani
qo‘shnilar ~ Mehrixon oz o‘g‘li

Azimjonga, Oyposhsha esa o‘z o‘g‘li
Umarjonga olib bermoqchi bo‘ladi.
Azimjon allagachon Moskvada
uylangani, Arslonning o‘g‘li Umar esa u
bilan qurilishda birga ishlaydigan
Umidani sevib golgani ma’lum bo‘ladi.
Yoshlar Umarga ota-onasining
qarshiligini yengib, Umida bilan turmush
qurishiga yordam beradi. Baxtli oilalar
mahalladan yangi qurilgan uyga ko‘chib
o‘tadilar.[3] Real ijtimoiy hayotni 0‘z
ichiga qamrab olgan filmning uzoq vaqt
davomida teleekranlarda namoyish etib
kelinayotganligining ~ boisi ~ shundan
iboratki milliylikni aks ettirib, o‘zbekona
ruh bilan hamohanglikda yaratilganligi,
hamda filmda rol o‘ynagan aktyorlar
jamoasida  0‘z  sohasining  yetuk
mutaxassislari tanlanganligini e’tirof etish
lozim. Ular quyidagilardan iborat: Xolida

Isxakova konserva zavodi ishchisi va
konservatoriya talabasi Sayyora rolida,
Roza Rizamuhamedova konserva zavodi
1shchisi Umida rolida, Raisa
Madrahimova arxitektor Aziza rolida,
Hamza Umarov qurilish  kranchisi
Umarjon, To‘lqin Tojiyev qurilish ustasi
Mahmud, Azim Aliyev injener Azimjon,
Lutfi Sarimsoqova Sayyoraning onasi
Mehriniso, Maryam Yoqubova Umarning
onasi Oyposhsha, Ikroma Boltayeva
Umidaning onasi Xalima, Razzoq
Hamroyev Umidaning otasi usta Sharif,
Rahim Pirmuhamedov Umarning otasi
Arslon, Sa’dixon Tabibullayev folbin
rollarini ijro etishgan.[3] Bundan tashqari
film davomida vogea va hodisalarning
izchillik bilan yangicha mazmun kashf
etishi unda ifodalangan urf-odat va
gadriyatlarning sodda va ravon tilda
bayon etilishi tomoshabinni o‘ziga jalb
etadi.  Tabily holda inkor etib
bo‘lmaydigan film kulminatsiyasidagi
muammoli holatning 1ijobiy yechim
topishi  bilan  asoslanadi. Film
yaratilganiga 56 yil bo‘lganidan so‘ng
rejissyor  Shuhrat Abbosov shu
mavzudagi ikkinchi filmga buyurtma oldi
va uni suratga olish jarayonida quyidagi
fikrlarni aytib o‘tdi: “Mahallada duv-duv
gap” filmi sovet matkurasi buyurtmasi
bo‘lgani bilan bu maftkura quyushqondan
chiqgan edi. Biroq, O‘zbekiston mustagqil
bo‘lganidan keyin mahalla instituti
odamlarni nazoratda ushlashning muhim
instrumenti ekanini darhol tushunildi.
Yangi mafkura endi mahallaning yaxshi
ekani haqidagi kinoga ijtimoiy buyurtma
berdi.[4]

Biz XX asrnign 60-yillaridan keyin
ekran yuzini ko‘rgan film bilan 2016-
yilda yangicha yondashuv asosida suratga
olingan film syujetlarini taqqoslash orqali
bugungi kundagi ahamiyatini ilmiy tahlil
qilib o‘tamiz. Mazkur film syujetida eri
qayta qurish davrida mardikorlikka
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ketgan ayolning yolg‘iz o‘zi uch o‘g‘ilni
katta qilishi va o0°‘zi mahallaga rais bo‘lishi
bilan bog‘liq voqealar tasvirlangan. O‘sha
davridagi moddiy qashshoqlik va
mustaqillik  davridagi  farovonlikni
taqqoslab ko‘rsatilgan. Bu farovonlik
bois gaxramonning o°‘g‘li  millioner
bo‘ladi va mahallaga stadion qurib beradi.
Film bu uchta o‘g‘ilni uylantirib to‘y-u
tomosha qilish tadbirlari asnosida baxtli
yakun bilan tugaydi.

Yugqoridagi har ikkala film ham bir-
biridan mazmunan farq qilsada, lekin
shaklan bir xildir. Har ikkalasi ham
buyurtma asosida ishlangan. Ikkala
filmning final qismi ham to‘y sahnasi
bilan yakunlanadi.

Xulosa qilib aytganda, “Mahallada
duv-duv gap” filmidagi o‘ziga xos
ko‘rinishlarning namoyish etilishi vogea
va tomoshabin o‘rtasida to‘g‘ridan-to‘g‘ri
muloqot yuzaga keladi. O‘rtagadi vosita

yo‘qolib tomoshabin qalbida kuvhli
taasurot uyg‘otadi.

Yangicha yondashilgan filmda
bugungi kunda olib borilayotgan

islohotlarning mohiyati bilan uyg‘unlikda
mahallalarning aholi ijtimoiylashuvidagi
rolini yorqin ifodalab berilgan. Insonlar
o‘rtasidagi: hasadgo‘ylik, manmanlik,
yolg‘onchilik, poraxo‘rlik kabi salbiy
xulg-atvorlar keskin qoralangan.
“Mahallada duv-duv gap” filmining
dastlabki syujetida samimiy insonlarning
hayot tarzi ifodalanib musiqa bilan uzviy
uyg‘unlashtirilganligi filmning saviyasi
va umrboqiyligini ta’minlagan. Bunda
saralab olingan aktyorlar ansamblining
mahorati yaqqol ko‘rinib turibdi.
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Biz yuqorida “Mahallada duv-duv
gap” filmining ikki xil tarixiy jarayonda
suratga olinganligi, uning mazmun
mohiyati ayrim farqli jihatlari haqida
zamon va davr bilan uyg‘unlashganligi
haqida fikr yuritdik. Biroq u kabi filmlar
bugungi kunda barmoq bilan sanarli holga
kelganligini ta’kidlash joiz. Bugungi
kunda yaratilayotgan ayrim filmlarda
ijtimoiy tabaqalanish hollari ham ko‘zga

tashlanmoqda. Bir xil mavzudagi
filmlarni ko‘rish tomoshabinni
televideniyadan uzoqlashtirib

qgo‘ymoqda. Suratga olinadigan filmlarda
real vogelikni aks ettirish magqgsadida
tanlanadigan obyektlar bir xilligi faqat
maishiy mazvularga asoslangan filmlar
soni ortishiga sabab bo‘lmoqgda. Shu
singari kamchiliklarni bartaraf etish omili
sifatida quyidagi takliflarimizni keltirib
o‘tamiz:

1.Buyuk siymolarimiz hayoti, ilmiy
1jodi va faoliyati to‘g‘risida badily va
hujjatli filmlarni suratga olish;

2. Tarixtyy filmlar va
ko‘paytirish;

3.Zamon gaxramonlarini tirikligida
film olish ularning hayotiy faoliyatini
ibrat sifatida ko‘rsatish;

4.fagqatgina o‘ziga to‘q oilalarni
emas, balki ijtimoiy himoyaga mubhtaj
oilalar hayotini yoritish;

seriallarni

5.Jismoniy zaiif bo‘lishiga
garamasdan  o‘z  oilasini  hamda
boshqgalarni i1sh bilan taminlayotgan
tadbirkorlar  haqida filmlar ishlash
yuqoridagi  muammolarga  ma’lum

darajada yechim bo‘la olishiga ishonamiz.
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Kino

MUSTAQILLIK DAVRI O‘ZBEK KINOSIDA BADIIY (TASVIRIY) YECHIM
UNSURLARINI QO‘LLASH MASALALARI
BOINPOCHI MIPUMEHEHUS XYIOKECTBEHHBIX PEILIEHUI B
Y3BEKCKOM KHMHO B IEPNO/ HE3ABUCUMOCTHA
ISSUES OF APPLICATION OF ARTISTIC SOLUTIONS IN UZBEK CINEMA
IN THE INDEPENDENCE PERIOD

Jomonqulov Husnullo
O’zbekiston davlat san’at va
madaniyat instituti o’ qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu ilmiy maqolada mustaqillik davrida suratga olingan o’zbek
badiiy filmlarida badiiy (tasviriy) yechim masalalaridan qay darajada foydalana
olishayotgani, “kino tili”’da qay darajada so ‘zlasha olishayotganlari, shu bilan birga
badiiy yechim, obrazli ifoda vositalari bugungi kun kinosidagi o ‘rni qay darajada
ekanligi qayd etiladi. Shuningdek, bu borada erishayotgan yutuglarimiz va kelgusida
amalga oshirish zarur bulgan muammolar xususida to ‘xtalib o ‘tiladi.

AnHomauun: B O0anHOU HAY4HOU cmamve paccMampueaenmcss UCNONb308aHUe
XY002HCECMBEHHBIX PEULeHULL 8 Y30EKCKUX XYO0HCeCMBEHHbIX UIbMAX, CHAMBIX 8 NEPUOO
He3a8UCUMOCMU, CMeNneHb UX GIAO0eHUsl «A3bIKOM KUHOY», a makKdce polb
XY 002HCECNBEHHBIX DeuleHUll, 0OPA3HbIX CPeOCmE BbIPANCEHUSL 8 COBPEMEHHOM KUHO. B
HeM makaice 06cyHcoaemcst 00CMuUSHymblil HaMu npozpecc u npodiemvl, ¢ KOMOpPbIMU Mbl
CMONIKHeMCsL 8 0)Y0yuleM.

Annotation: This scientific article discusses the use of artistic solutions in Uzbek
feature films made during the independence period, the extent to which they can speak in
the "language of cinema", as well as the role of artistic solutions, figurative means of
expression in today's cinema. to what extent. It also discusses the progress we have made
and the challenges we face in the future.

Kalit so‘zlar: Kino, kinorejissura, obraz, majoz, tasviriy ifoda, badiiy yechim.

Kntroueswvie cnosa: xuwno, pexcuccypa, obpas, memaghopa, odpasHoe 8vipadiceHue,
Xy0024cecmeenHHoe peuieHue.

Key words: Cinema, film directing, image, metaphor, figurative expression, artistic
solution.

Kino san’ati paydo bo‘lishi bilan  birmuncha boyitib, bugungi kunimizga
boshqa san’at turlari singari o‘zining  qadar o‘z ichiga boshqa bir gancha san’at
rivojlanish jarayonlarini boshdan o‘tkazib  turlarini ham gamrab oldi. Ammo, shu
bordi. XIX asr oxirlarida, 1895—yilda  bilan birga, film avvalo, tasvirdan tashkil
fransuz ijodkorlari Ogyust va Lui  topganligini inobatga oladigan bo‘lsak,
Lyumerlar tomonidan yaratilgan bu san’at ~ kino san’atida keyinchalik ham tasviriy
turi  o‘zining dastlabki ko‘rinishini  ifoda vositalaridan keng foydalana
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borildi. Muallif fikrini kadrlarda ko‘rsata
olish mahorati dunyo kinosida sekin-
astalik bilan obrazlar orqali so‘zlash
darajasigacha olib chiqildi. Bunda avvalo
tasvir birinchi planga chiqib keldi. Endi
kino ijodkorlar inson psixologiyasining
eng tub—tubiga qadar kirib borishga intila
boshlashdi. Bunda muallif fikrini tasvirga
ko‘chirish, fikrni obyektga ko‘chirib
tasviriy ifoda orqali tamoshabin e’tiborini
jalb qilish yechim bo‘la boshladi

Mustaqillik davri 0°‘zbek
kinemotografiyasida xam obrazli fikrlash,
filmning umumiy mohiyatiga yetib borish
uchun badiiy-tasviriy ifoda vositalardan
mohirlik bilan foydalana olish maktabi
paydo bo‘la boshladi. Bu borada
O‘zbekiston kinemotografiya agentligi
buyurtmasiga binoan suratga olingan
ko’pgina mualliflik filmlari yetakchilikni
o‘z zimmasiga oldi. Muallif fikrini tasvir
orqali tushuntirishga urinishlar soha rivoji
uchun xizmat qiladigan bir gator filmlar
yaratilishiga turtki bo‘ldi.

Bu borada Yolqin To‘ychiyev, Ayub
Shahobiddinov, Umid Hamdanov,
Jahongir Ahmedov, Sarvar Karimov,
Mansur Abduxoliqov va shu kabi bir
qancha kinorejissorlar o‘zlarining
mualliflik filmari orqali yetakchilikni
qo‘lga oldi.

Jumladan, mustaqillikdan so’ng
suratga olingan Ayub Shahobiddinovning
“O‘tov”, “Parizod”, “Rangsiz tushlar”
kabi filimlarini oladigan bo‘lsak, mazkur
uch filmda ham inson taqdiri, uning ichki
kechinmalari obyektda — belgilangan
shart sharoitda o‘z ifodasini topgan.
Yuqorida sanab o‘tganimiz  “O‘tov”
filmida o‘ziga tegishli bo‘lmagan urushga
safarbar etilgan odamlar orasidan oz
mustaqil fikriga ega bo‘lgan bir insonni
ajratib olinishi, ya’ni olomonga aralashib
ketmagan bir “shaxs”ni ajratib olinishini
yolg’iz o‘tov obrazi orqali ko‘rsatib
berilgan. Xo‘sh, nima uchun o‘tov
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odamlar turmush tarzidan bir muncha
uzoqda joylashgan? Bunda  bosh
gahramon ichki olamini, uning xarakterini

o‘tov timsolida tasvirga ko‘chirgan,
deyish mumkin. Chunki uning oz
turmush tarzi, hayotga va borligqa

bo‘lgan o‘zining shaxsiy munosabati —
qarashlari mavjud edi. Bunday shakl
bizga san’atdagi dastlabki oqimlar —
Italiyada paydo bo‘lgan “neorealizm”
oqimi tajribasindan tanish. Filmda o‘tov
obrazi filmning badiiy g’oyaviyligini
ochib berilishini ta’minlagan. Bunday
tasvirly ifoda vositalari orqali badity
yechimga garab intilish so‘ngi yillarda

ko‘plab  badity  filmlarda  ko‘zga
tashlanadi.
Bunday filmlarga — Umid

Hamdamovning “Issiq non” filmini ham
misol qilib olish mumkin. Film bosh
qahramoni balog’at yoshidagi
Zulfiyaning buvisi va kelinoyisi singari
katta hayotga tayyor bo‘lish jarayonlarini
1ssiq non uchun zuvalasi pishirilayotgan
hamirga qiyos qilinishi uch avlod ayol
tipiga mansub personajlarning bir laganda
xamir qorishi kadrida moxironalik bilan
tasvirlangan. Zuvala pishib yetiladigan
tandirning buzulishi kadrida Zulfiyaning
tarbiyasi pishib yetiladigan oilasining
buzulishiga ishora qilinganligini
ko‘rishimiz mumkin. Bunday tasviriy
ifoda vositalari, obrazli til, badiiy yechim
unsurlarini rejissor va dramaturg Yolqin
To‘ychiyevning  filmlarida  samarali
qo‘llanilganini  ko‘rishimiz ~ mumkin.
Rejissorning so‘nggi yillarda suratga
olingan: “Chashma”, “Ilova”, “Hayotda”,
“Ma’suma”, “Faridaning ikki ming
qo‘shig’1” kabi filmlarida badity yechim
uslublari yetakchilik qiladi. Bu filmlar
dunyo kinosi talablari darajasida uslub va
fikrga ega ekanligini inobatga olib, bu
filmlarni jahon keng ommasiga havola
etish muammosi ham bugungi davrning
dolzarb masalasi bo‘lib qolmoqda.



Biroq bugungi kunga kelib bunday
filmlar soni sarf etilayotgan mablag*
o‘zini oqglay olmayotganligi vajidan bir
muncha oqgsayotgandek, go‘yo. Kino
avvalo insonga ma’naviy ozuqa berish,

hisyotlaridagi ~ bo‘shligni  to‘ldirish
funksiyalarini ~ bajarishini  inobatga
oladigan bo‘lsak bu vaj o‘zini

oglamayotganligini ko‘rishimiz mumkin.

Kino inson bilimini orttirishda
muhim rol o‘ynaydi, uning boy mazmuni
esa aholining bilimdonlik darajasiga
bevosita ta’sir qiladi. Shu bilan birga,
mazkur sohadagi ishlarning haqiqiy holati
milliy kino sanoatining jadal
rivojlanishiga, jahon kino bozorida
raqobatbardoshlikni oshirishga, uni chet
elda targ‘ib qilishga to‘sqinlik qiladigan
bir qator hal etilmagan muammolar
mavjudligidan dalolat bermoqda.

Bundan tashqari, mustaqillikkacha
bo‘lgan davr va undan keyin suratga
olingan filmlar, hamda, kinematografiya
sanoatida mahalliy kinolentalarni jahonga
mashhur xalqaro kinofestivallarga taqdim
etish, shu jumladan, ularda ishtirok etish
bo‘yicha tizimli ishlar olib borilmayapti,
madaniy o‘zaro almashinuv darajasining
pastligi esa milliy kinematografiyani chet
elda faol targ‘ib qilinishiga va uning jahon

kino maydoniga qo‘shilishiga imkon
bermayapti.
Shu nuqtai nazardan, Davlat

dasturida 2020-yil «O‘zbekkino» Milliy
agentligi, Madaniyat, Adliya, Moliya va
Iqtisodiy taraqqiyot va kambag‘allikni
qisqartirish ~ vazirliklari ~ zimmasiga
«Kinematografiya to‘g‘risidangi qonun
loyihasini tayyorlash yuklatilgan.Mazkur
qonun loyihasida:milliy kinematografiya
sohasida davlat siyosatining asosiy
yo‘nalishlarini belgilash;

- sohani rivojlantirish yo*nalishlari,
bosqichlari va istigbollarini nazarda
tutish;
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- davlat tomonidan milliy kino
mahsulotlarini ishlab chiqarishni qo‘llab-
quvvatlash;

- milliy
rivojlantirish
moliyalashtirish manbalarini
nazarda tutilgan.

Kino, birinchi navbatda, san’at, uni
sanoat sifatida baholash ijodiy faoliyatda
g‘oyaviy cheklovlarni yuzaga keltirishi
mumkinligi  aniq  haqiqat.  Sanoat
darajasida rivojlantirish uchun sohani
puxta o‘rganish, har kimga birdek
yoqadigan, ham mavzu, ham g‘oyaviy
jihatdan to‘q kinolar suratga olish kerak.

Asl san’at  yaratilsa, uni
qadrlaydiganlar sanoat darajasiga
ko‘taradi. Jahon bozoriga «zamonaviylik»
niqobi  ostida  yaratilgan  bir-birini
takrorlaydigan kartinalar bilan emas, boy
tariximizni aks ettirgan, o‘zida kinoning
barcha ifoda  vositalaridan  to‘liq
foydalana olgan. Shu jumladan ko‘r—
ko‘rona hikoya qilish uslubidan bir
muncha chekinib dunyo tan olgan
standardlar,  badily tasvirty  ifoda
vositalaridan to‘laqonli foydalana
oladigan  filmlar  bilangina  dunyo
ommasining e’tiborini milliy
kinomotografiyamizga  jalb etishimiz
mumkin. Bu chet ellik investorlarning
kino san’atimizga bo‘lgan qiziqishini
oshiradi.

kinematografiyani
jamg‘armasini
belgilash

Kino sanoati sohasiga xorijiy
investitsiyalarni jalb qilish strategiyasi,
ishlab chiqilayotgan kino
mahsulotlarining o‘zini  oqlashi  va
daromad keltirishiga qaratilgan
zamonaviy marketing tadqiqotlari va aniq
magsadli  kino  ishlab chiqarish

dasturlarining mavjud emasligi milliy
kinematografiyaning yuqori zarar bilan
ishlashiga olib kelmoqda.

Bunda O°‘zbekiston Respublikasi
“kinomotografiya agentligi” xuzurida
tashkil etilgan badiy kengash jamoasi ham



o‘zlarining jonbozliklarini ko‘rsatish  erishayotgan yutuq va talablardan
talab etiladi. Shuningdek, badiiy kengash  xabardor bo‘lgan mutaxassislar bilan
tarkibini ham bugungi kun dunyo kinosi  yangilash magsadga muvofiq bo‘ladi.
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Musiqa

KLARNET SAZ ASBABININ PAYDA BOLIWI TARIYXI HAM BUGINGI
KUNDEGI ATQARIWSHILARI
NCTOPUS MMOABJIEHUS MY3bIKAJIBHOI'O MHCTPYMEHTA KJIAPHET
U EIr'O UCIIOJIHUTEJIU CETOHS
THE HISTORY OF THE APPEARANCE OF THE CLARINET MUSICAL
INSTRUMENT AND ITS PERFORMERS TODAY

Qurbanazarov Polat
Ozbekstan mamleketlik

konservatoriyasin Nokis Filialimin dotsenti

Annotatsiya: Ushbu maqolada klarnet cholg ‘u asbobining paydo bo ‘lishi tarixi va
bugungi kundagi ijrochilari haqgida so ‘z bo ‘lib, orkestr jamoalarining tarkibida tutgan
o ‘rni haqida so‘z bo‘ladi. Damli cholg ‘u asboblari qatorida o ‘ziga xos ohanga ega
klarnet cholg ‘u asbobining yurtimizga kirib kelishi tarixi, tuzilishi va ushlash texnikalari
ochib beriladi. Klarnet cholg ‘u asbobining O ‘zbekiston davilat konservatoriyasi Nukus
filialida ganchalik ahamiyat kasb etganligi yoritilgan.

Aunomauun: B smoti cmamve notidem peyb 00 uUCmopuu KlapHema U e2o
UCNOTHUMEISIX Ce200Hs, A MAKdice 0 €20 POoiu 8 OPKeCmposvlix ancamonsx. Mcmopus,
cmpoeHue U MmexHuKa uepvl KiapHema, 001a0aroue2o YHUKAIbHbIM MemMOpoM, NPULLIU 8
Hauly Cmpamy 6 uucie MY3blKATbHbIX UHCmpymMeHmos. buvlio noouepknymo 3nauenue
MY3bIKAIbHO20 UHCmMpyMenma Kiapuem 6 Hyxkycckom guauane eocyoapcmeennoii
KoHcepsamopuu Y3oexucman.

Annotation: This article will talk about the history of the clarinet and its performers
today, as well as its role in orchestral ensembles. The history, structure, and playing
techniques of the clarinet, which has a unique tone, came to our country among the
musical instruments. The significance of the clarinet musical instrument at the Nukus
branch of the Uzbekistan State Conservatory was highlighted.

Gilt sozler: Dirijyor, nota, largo, vals, temp, klarnet, orkestr, sazlar, muzika.

Kntoueswie cnosa: [{upuosicep, napmumypa, 1apeo, 8a1sc, memn, KiapHem, OpKecmp,
UHCMPYMEHM, MY3bIKA.

Key words: Conductor, score, largo, waltz, tempo, clarinet, orchestra, instrument,
music.

XX asirdin  ekinshi yarimman  klarnet hdm garmon siyaqli bir gansha
baslap Rossiya menen Turkstan xaliqlari  muzika asbaplar1 bar edi. Bul saz
arasinda ulken tariyxiy-madeniy  asbaplarmin kirip keliw tariyqu qisqa
ahmiyetke 1y bolgan qarim-qatnasiglar  dawir ishinde 6zbek xalqr madeniyatina
jolga qoyilip, sawda-satiq jumislar1 alip  sezilerli tasir korsetti ham olar xaliq
barildi. Sol dawirde payda bolgan sawda  sazendeleri arasinda kefnen en jaya
Onimlerin qatarinda organun, skripka, basladi.
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Ozbekstanda  klarnetshiler XX
asirdin baslarina kelip gana payda boldi.
1950-jillardan  baslap  U.Rizoqulov,
B.Minin, keyinirek K.Azimov, B.Solihov
ham B.Murtazoyevlar tanildi.

Klarnet saz1 Qaragalpagstanga XX
asirdin 60 jillarmin basinda kirip keldi,
daslepki atqariwshisi Losevskiy
Aleksandr bolip, onnan keyin onin
shakirti Qurbanazarov Polatbay, onin
shakirti Ramberdiev Quwatbay ham
Zaretdinov Azamatlar bolip, bugingi
kinde Berdaq atindagi qaraqalpaq
mamleketlik  akademiyaliq muzikal
teatrinda simfoniyaliq orkestr jamaatinde
iskerlik korsetip kelmekte.

Al, usi1 klarnetshiler ishinde bugingi
kinde shin manidegi pedagogikaliq joldi
tanlaw P.Qurbanazarovtin shegine tusti.
Ol Hurmetli Prezidentimiz
Sh.M.Mirziyoyevtin  Qaragalpagstanga
ameliy sapar1 dawaminda Ozbekstan
mamleketlik  konservatoriyasin  Nokis
Filialim  sholkemlestiriw  haqqindagi
tapsirmasina tiykar, Ministrler
Kabinetinin 2021-j11  5-apreldegi 186-
sanli qararina muwaplq Ozbekstan
mamleketlik konservatoriyasinin Nokis
Filialinda wagqtinsha waziypasin
atqariwshi professor lawaziminda iskerlik
korsetip kelmekte ham bugingi kunde
Filialda demli sazlar boliminde Klarnet
saz asbabmnan sabaq berip, shékirtler
jetistirip shigarmaqta .

Bugingi kunde Prezidentimizdin
jaslar siyasatina qaratip atirgan koplegen
mumkinshilikleri qatarinda usi Filialda
t&’lim alip atirgan student jaslar da
paydalanip atiriptt desek asira aytgan
bolmaymiz.

Filialimizda 5 ganigelik, 9 bagdar
boyinsha studentlerimiz bilim alip atir, saz
atqartwshiligr kafedrasinin demli sazlar
boliminde fleyta, goboy, klarnet, fogot,
truba, voltorna ham tuba sazlar1 boyisha
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terenlestirilgen bilim ham koénlikpeler
berip kelinbekte.

Jaslarimiz Ozlerine berilgen
imkaniyatlardan toliq paydalanip, bugingi
kinde bir qansha xaliq aralig ham
respublikaliq  tanlawlarda, ilajlarda
Ozlerin har tarepleme korsetip kelmekte.

Ozbekstan Respublikasi Prezidenti
Sh.M.Mirziyoyev basshiliginda otken
jillar dawaminda  jaslarimizdi  har
tarepleme qollap-quwatlaw, olardin bos
waqtin ~ mazmunli sholkemlestiriw
boyisha bir qansha qarar hAm parmanlardi
tastiyiqladi. Solay etip, bugingi jas
awladqa muzikaliq talim-tarbiya berip,
olardin  keleshekte = mamleketimizge
xizmet  korsetkendey  koérkem  Oner
pidayilarin jetistirip shigariwday ull
waziypalar jolindamiz.

Klarnet sazi haqqinda aytatugin
bolsaq, klarnet saz asbabi demli sazlar
bolimine kirip, demlininde tilli ham tilsiz
toparlarma  ajiraliwinda  tilli  sazlar
toparina kiredi. Tilli sazlar toparma:
sirnay, qosnay, balaman, shaxnay, klarnet,
goboy h.tb. al tilsiz sazlar gatarina:
naylar, fleytalar kiredi.

Kompozitorlar shigistin  4jayip
kérinislerin -~ suwretlewde us1  sazga
kobirek itibar beretugni sir emes. En
djaylp ham basqa sazlardan ajiralip
turiwshi saz bul — klarnet saz1 esaplanadi.
Ol taza ham jagimh seske 1ye bolip, onin
mumkinshilikleri jada bay sanaladi. Har
tarli xarakterlerdi aship bere aladi.
Klarnet shanaragina kiriwshi sazlar — bas
klarnet, A klarnet, B klarnet, C klarnet, S
klarnet ham kishi klarnetler esaplanadi.

Klarnettin  6zine tan ranba-ren
dawisin esitpekshi bolganinizda
P.I.Chaykovskiy 4&jayip shigarmasi —
“Francesca da Rimini” fantaziyasin

esitseniz boladi, bul shigarmada muzika
asbabmin tasirshen sesti qizdin ayawsiz
qismeti haqqinda qaygilt mun bere algan.
Onnan basqa da ertek shigarmalarin



doretiw  protsesinde saz asbaplarin
janlikler dawisina ugsatiwlar qilgan,
maselen, fleyta — qustin dawisi, goboy -
gazdin dawisi, klarnet — iyttin dawislarina
tenep, bir qansha jetiskenliklerge erisken.
Bul saz asbabinin diapason kenisligi, ogan
koplegen mumkinshilikler beredi. Teatr
saxnalarinda da, bul saz arqali koplegen
etyudlar ham takirarlanbas shigarmalar
saxnalastirilip kelinbekte.

Ane solar qatarinda jane bir 4jayip
kompoitor V.A.Motsart klarnettin sestin
adam dawisina juda ugsasligin aytqan.
Onin ekspressivlik diapazoni juda ulken
bolip, onin menen koéplegen is qilsa
arziydi.  Maselen,  Chaykovskiydin
baletinde ushirasatugin quwnaqliq ham
oymshilliq saxnalarin keltirsek boladi.

Klarnet saz asbabi dizilisi jaginan
6 bolshekke bolinedi, har bir bolshektin
O0zine tan atgaratugin waziypalar1 bar.
Toémende keltirilgen struktura arqgali
tanisip Otsek boladi. (1-stiwret)

Klarnet saz asbabimin strukturaliq
duzilisi

(1-sawret)

1. Mundshtuk - bolegi
2. Trost — Gplew bolegi
3. Bachonok bdlegi
4. Jogarg1 buwin (koleno)
5. Témengi buwin (koleno)
6. Rastrub bolegi
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Bul klarnet ushin  arnawh
chemodan
Klarnet saz  4sbabmin  turli
variantlarin ~ ushiratiwimizga  boladi.
Klarnettin rawajlaniw  evolyutsiyasina
nazer salsaq, har tarli 20 ga jaqin variant
islep shigilgan, biraq olardin duris
qollanilmawina baylanisli bizge shekem
jetip kelmegen, al jetip kelgenleri bugingi
kande simfoniyaliq orkestrlerde
paydalanilip kelinbekte. Klarnet saz
asbabin bunnan keyin de har tarepleme
rawajlandirnw  magqsetinde  tomendegi
usinislardi beriwdi jon kordik:
Birinshiden, klarnet saz asbabi
boyinsha tiyisli tartipte oqiw qollanba

ham sabaqliglar shigarip oqiw procesine

engiziw,
Ekinshiden, Klarnet saz asbabi
boyinsha Ozbekstan Respublikasi

koleminde ilimiy-ameliy konferenciyalar
otkeriw;

Ushinshiden, klarnet saz &sbabi
boymsha kishi formadagi ilajlardi
sholkemlestirip bariw;

Tortinshiden, klarnet saz asbabi
boyinsha rayonliq madeniyat
makemelerinde prezentatsiyalar
sholkemlestiriw arqali jaslardir qizigtiriw;

Jogaridagr  usimislardi  dmelge
asirtw arqali biz klarnet saz dsbabina
qizigiwshilar sanin ele de arttirrtwimiz
mumkin.

Juwmaglastirip aytqanda
Madeniyat ministrligi quramindagi har bir
korkem oOner ham muzika mektepleri
tarbiyalaniwshilarin orkestr koncertlerine
belsene qatnasiwin tdmiyinlew zarur. Biz
koplegen uyrenilmegen muzika
asbaplarin jaslar sana-sezimine
sindiriwde bul jol &hmiyetli sanaladi.
Muzikani jagtirmaytugin insan bolmaydi,
jaslarda jat illetlerge gars1 guresiwde bul
taraw jetekshiler qatarinda turatugimlhig
gapimizdin ayqin misali.
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Muzeyshunoslik

GULISTON SHAXAR SURATLAR GALEREYASI FAOLIYATI
JEATEJIBbHOCTb 'OPOJACKOM I'YVIMCTAHA ®OTOTAJIEPES
ACTIVITY OF GULISTON CITY PHOTO GALLERY

Turgunova Fazilat
Kamoliddin Behzod nomidagi

Milliy rassomlik va dizayn instituti
tayanch doktoranti
Annotatsiya: Mazkur maqgolada, Sirdaryo viloyati suratlar galereyasining faoliyati,
galereya fondidagi rangtasvir asarlarining yillar davomida boyib borgani va
ko ‘rgazmalarning tashkil qilish jarayonlari bosqichma bosqich tahlil gilingan.
Aunomauyuna: B oannoti cmamve npoamanusupo8aHa OesamenbHOCmb 2aiepeu
usoopascenutt ColpoapburcKkol obnacmu, nocmenenHoe obozawjenue onoa eanepeu
KAPMUHAMU HA NPOMSANCEHUU MHOSUX Jlem, a4 MAKHce IMansl OpeaHu3ayul 6bICMAGOK.
Annotation: This article analyzes the activities of the Syrdarya Region Art Gallery,
the gradual enrichment of the gallery's collection with paintings over the years, and the
stages of organizing exhibitions.
Kalit so‘zlar: rangtasvir, ekspozitsiya, fond, ekskursiya, rang gammasi, kolleksiya,
inventor, kirim kitobi.
Kntouesvie cnoea: scusonucv, 3kcnosuyusi, QoHO, IKCKYpCUs, Y8emosas 2ammd,
KOIeKYUsl, UHBEHMAPb, KHUSA NOCHYNIIeHUU.
Key words: painting, exhibition, collection, guided tour, color palette, inventory,
accession book.

Mamlakatimiz o‘zining boy badity  intilish tendensiyalari ko‘zga
merosi bilan jahon san’ati va madaniyati  tashlanayotganini ijobiy baholash lozim.
rivojiga katta hissa qo‘shgan gadimiy Shu bilan birga, ta’kidlash lozimki,

sivilizatsiya o°‘chog‘i sifatida milliy  hozirgi vaqtda tasviriy va amaliy san’at
badily an’analarning o°ziga xosligini hamda dizayn sohasini rivojlantirish
saglab kelayotgani dunyoning yetakchi  bo‘yicha amalga oshirilayotgan ishlar
san’at mutaxassislari tomonidan e’tirof  talab darajasida emasligi, sohaga doir
etilgan. normativ-huquqiy hamda moddiy-texnik

Bugungi kunda zamonaviy o‘zbek  bazaning mukammal emasligi, malakali
tasvirly san’atiga ko‘plab yosh iste’dod  kadrlar  yetishmasligi bu  boradagi

egalari kirib kelayotgani, turli  ishlarning samarasiga salbiy ta’sir
yo‘nalishlarda faoliyat ko‘rsatayotgan  etmoqda.
jjodkorlar, xususan,  rassom  va Sirdaryo viloyatida ham bu borada

haykaltaroshlar, xalq wustalari ijodida  salmoqli ishlar amalga oshirilgan.
yangicha mazmun va shakl, jahon san’at  Madaniyat sohalari qatorida tasvirly
maydonida munosib o‘rin egallashga  san’atning rivojiga katta hissa qo‘shgan,

nafaqat Sirdaryo rassomlarini ,balki
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O‘zbekistondagi  rassomlarni  noyob
durdonalari joy olgan Sirdaryo suratlar
galereyasi rassomlarni bir joyga jamlagan
maskan sifatida o°‘z faoliyatini olib
borgan.

Suratlar galereyasi 1981-yil 392- P
farmoni bilan “Yashil teatr binosida”
tashkil etilgan Sirdaryo viloyati rasmlar
galereyasi negizida Sirdaryo viloyati
san’at galereyasi tashkil etilgan. 1996-yil
galereyaga tashrifchilar soni 70 nafar
bo‘lib, galereya fondiga hech ganday
suratlar sotib olinmagan. 5 ta ko‘rgazma
tashkil etilgan bo‘lib, Respublika badiiy
ko‘rgazmalar direksiyasi bilan
hamkorlikda tashkil etilgan.

Suratlar galereyasi uchun asosiy

fondni [.D.Rubin, Kuznetsov,
X.M.Pashkovskoy, K. Nabiyev,
V.Kochetkova kabi bir qator

rassomlarning 1jod namunasi joy olgan
bo‘lib, fond asosini 58 ta kartina tashkil
etgan. Bir yil davomida galereya 30 dan
ortiq ko‘rgazmalarni tashkil etgan bo‘lib,
ko‘rgazmalar turli mavzularda bo‘lgan.
“Legenda vayni”, “Butun dunyo ayollari”,
“Xalgaro muzeylar kuni”, “Benkov ijodi”,
“E.E.Moisenkoning 70 vyillik yubileyi”
kabi mavsumiy ko‘rgazmalar tashil
etilgan shu bilan birga har yili muntazam
ravishda “Slava trudna” deb nomlangan
ko‘rgazma fevral, may oylari uchun
tashkil etilgan. Ko‘rgazmada 20 dan ortiq
dastgohli rangtasvir asarlari joy egallagan
bo‘lib, ikki mingdan ortiq tashrifchilar
uchun 50 dan ortiq ekskursiyalar tashkil
etilgan. “Rassom bolalar” nomli may va
iyun  oylari  uchun  mo‘ljallangan
ko‘rgazma doirasida esa, 35 dan ortiq
rangtasvir asarlari ekspozitsiyadan joy
olgan. 100 mingdan ortiq tashrifchilar
uchun ekskursiyalar tashkil etilgan.
“YenoBek 3eMJIsl BECEJICHHA
nomli ko‘rgazma avgust oktabr oylarida
tashkil etilgan bo‘lib, 25 ta rangtasvir
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asarlari galereyadan joy olgan hamda
120dan ortiq ekskursiyalar tashkil etilgan.

1986-yilning eng katta
ko‘rgazmalaridan  biri  bu  xalgaro
Toshkent rassomlari ijodi to‘g’risida

bo‘lib, oktabr oyidan to 15 dekabrga qadar
tashkil etilgan. Ekspozitsiyadan 35 dan
ortiq akvarel ishlari, 80 dan ortiq
rangtasvir asarlari ekspozitsiyaga
qo‘yilgan. Ko‘rgazmaga tashrifchilar soni
13235 tani tashkil etgan bo‘lib, shundan
bolalar soni 6505 tani tashkil etgan. Ular
uchun 350 dan ortiq ekskursiya matni
tashkil etilgan.

Suratlar galereyasining faoliyati
to‘g’risida bir necha marotaba “Sirdaryo
haqiqati” gazetasida yoritib borilgan. Har
yili muntazam ravishda turli mavzularga
doir ko‘rgazmalar tashkil gilingan bo‘lib,
xalqaro muzeylar kuni munosabati bilan
“CnaBa TpynHa’, “U3o0pasutenbHOE
ucckyctBo”, “Ham kpaii” kabi nomlar
bilan ko‘rgazmalar o‘tkazilgan. Har bir
ko‘rgazma uchun mahsus ekskursiya
matni yoshga qarab tashkil etilgan.
“XynoxHukn B Oapbe 3a mup” nomli
ko‘rgazmada 35 dan ortiq rangtasvir
asarlari joy olgan bo‘lib, ikki mingdan
ortiq tashrifchilar uchun yuzdan ortiq
ekskursiyalar tashkil etilgani ta’kidlab
o‘tilgan. 1987-yilda galereya rahbari
T.Asilbekov bo‘lgan.

“Tabiat va  rassom”  nomli
ko‘rgazma 40 dan ortiq asarlar, 100 dan
ortiq ekskursiya matni. “Dunyo rassomlar
nigohida” ko‘rgazmasida, 50 dan ortiq
rangtasvir asarlari joy olgan. Yil hisobi
bilan 220 dan ortiq asarlar ko‘rgazmaga
qo‘yilgan bo‘lib, 10 mingdan ortiq
tashrifchilar ko‘rgazmaga tashrif
buyurgan ulardan 7 mingtasi katta
yoshlilar, 3 mingdan ortigi esa yosh
bolalardan tashkil topgan. 340 ekskursiya
matni tashkil etilgan.

2002-yilda mahalliy byudjetdan
mablag’ ajratilmaganligi sababli ashyolar



va rasmlar olinmagan. Galereyaning
kirim daftarida 81 ta surta kiritilgan
bo‘lib, bu 1981- yildan boshlab
to‘plangan suratlar hisoblanadi.

Shu yili 20 ta ko‘rgazma, ko‘chma
ko‘rgazmalar soni 5 ta, ekskursiyalar soni
280 ta bo‘lib, tanishuv 140 ta, mavzuviy
ekskursiya 60 ta, o‘quv ekskursiyalari 80
ta va ma’ruzalar 6 tani tashkil qilgan.
Tashrif buyuruvchilar soni 2670 ta
bo‘lgan.

Suratlar galereyasi keying
yillardagi faoliyati bilan bog’liq bo‘lgan
hisobotlar 2003-yilga kelib galereya
binosi A.Navoily nomidagi viloyat
kutubxonasi “Ma’naviyat va Ma’rifat”
viloyat markaziga ko‘chirilganligi sababli
faoliyati bir muncha vaqt to‘xtatiladi.

2004-yilda  Sirdaryo  viloyati
rasmlar  galereyasi  ko‘rgazmalarida
155000 ming tomoshabinlar tashrif
buyurgan bo‘lib, Amerika, Buyuk
Britaniya, Turkiya, Italiya, Rossiya,
Moldaviya kabi shaxarlardan tashrifchilar
kelgan. Hammasi bo‘lib, 25 ta

shartnomalar tuzilgan. Mustaqillikning 13
yilligiga bag’ishlab, kataloglar nashr
qilingan.

[.A.Karimovning “O‘zbekiston
muzey va galereyalarni faoliyatini tubdan
yaxshilash va takomillashtirish
to‘g’risida”gi hamda madaniyatimizga
tegishli bir gancha farmonlari muzeylarga
ma’naviy, badily o‘tmish merosimizga
e’tiborni  yanada oshiradi. Sirdaryo
viloyati Rasmlar galereyasi O‘zbekiston
Respublikasi Madaniyat ishlari
Vazirligining 1981-yilgi Ne2 392 P qarori
asosida Guliston shaxar “Yashil teatr”
binosida 1981-yilda tashkil topgan. 2003-
yil 29 -mart kuni Viloyat rasmlar
galereyasi yangi binoga ko‘chiriladi.
Ushbu bino A.Navoiy nomidagi viloyat
kutubxonasi, “Ma’naviyat va ma’rifat”
viloyat markazida joylashdilar. 2007-
yilda galereyada O‘zbekiston
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rassomlaridan Zokir Inog’omov, Ilya
Rubin, Ivan Yenin, A.Boybekov va
R.Choriyevlarning 116 tadan ortiq asarlari
saglash bo‘limida saqlangan. 2003-yilda
akademik R.Choriyev galereyaga 24 ta
asar sovg’a qilgan. 2005-yilda madaniyat
va sport ishlari boshgarmasi rassom
A.Boybekov kolleksiyasidan 4 ta asar
sotib olingan. 2006- yil may oyida
galereyaga Madaniyat vazirligi
tomonidan 1 ta asar sovg’a tariqasida
berilgan. 2006 -yilda Abduvali Nurtojiyev
galereyaga 7 ta asar sovg’a qilgan.
Galereyada noyob ashyo va asarlar
mavjud emas. Ilmiy fond ishlari
muzeyning kirish kitobiga (KK) hamda
ilmiy inventor daftariga kiritilgan 116 ta
rasm va jihozlar mavjud. 2007-yilda ilmiy
hodimlar tomonidan 116 ta asar ilmiy
tavsiflash kartochkalari tuzilgan.

2007-yil davomida galereya va
galereyadan tashqarida jami 40 ta
ko‘rgazmalar tashkil etilgan bo‘lib, 30 tasi
fond, 5 tasi ko‘chma. Yil davomida 800 ta
ekskursiyalar 500 ta tanishuv 300 ta o‘quv
ekskursiyasi o‘tkazilgan. Madaniyat va
ma’rifat xonasida joylashgan binoning
ko‘rgazma qilinish uchun mo‘ljallangan
qismi 400 kv.metr, fond saqlov zali 100
kv.metrni tashkil etgan.

2009- yilga kelib galereyada
deyarli o‘zgarishlar sodir bo‘lmagan.
Jami 75 ta ko‘rgazma, 50 tasi fonddan 25
tasi bo‘lsa ko‘chma ko‘rgazmani tashkil
qilgan. Yil davomida 1600 ta
ekskursiyalar, 1200 ta tanishuv, 400 ta
o‘quv ekskursiyasi tashkil etilgan.

2010-yildan to  2017-yilgacha
bo‘lgan  davrlar  oralig’ida  arxiv
manbalarda uzilishlar yuzaga kelgan.
2017-yil  O‘zbekiston = Respublikasi
Madaniyat vazirligining 26 martdagi
“Muzeylarni  hatlovdan  o‘tkazish”
to‘g’risidagi Nel54 sonli buyrug’ining
jrosini ta’minlash maqsadida ishchi
guruh tuziladi va 2017-yil 10 may kuni



Sirdaryo viloyatida yig’ilish o‘tkaziladi.

Hududda mavjud Sirdaryo viloyati
o‘lkashunoslik  muzeyi, O‘zbekiston
Respublikasi Madaniyat vazirligi

ro‘yxatidan o‘tmagan muzylar: Oq oltin
tarixi muzeyi, Mirzobod tumani 21-sonli
umumta’lim maktabi qoshidagi muzey,
Sirdaryo viloyati pedagogika universiteti
qoshidagi muzey, Sirdaryo viloyati
rasmlar galereyasi ish faoliyati va
umumiy holati o‘rganiladi va o‘tkazilgan
tekshirish natijalariga ko‘ra nodavlat

muzeylar yopiladi.
Shu bilan birga 2017-2027 yillarda
davlat muzeylari faoliyatini
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takomillashtirish ~ va  moddiy-texnik
bazasini mustahkamlash bo‘yicha
kompleks chora-tadbirlar [1] dasturining
tasdiglanishiga ko‘ra 2018- yil yopilishi
ko‘rsatilgan muzeylar orasida Sirdaryo
rasmlar galereyasi ham mavjud.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak,

Sirdaryo viloyati suratlar galereyasi
fondidagi tasvirly san’at durdonalari
hozirgi  kunda  Sirdaryo  viloyati

madaniyati va tarixi muzeyining fondidan
joy egallagan. Ammo ekspozitsiyaga
qo‘yilmagan.
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Annotation: The article analyzes the historical and cultural development of

architectural styles and the significance of museums in their dissemination among the
general public. It examines the role of museums in the preservation, study, and
popularization of architectural heritage in various countries. In particular, the museums
in Austria, France, and Italy play an important role in specialized fields focused on the
study of architectural history. The studied museums are of great importance for analyzing
the unique features of architecture, the process of its development, understanding the
interconnections between different eras and styles, as well as determining their place in
society.

Annomayun: B cmamve ananusupyemcs ucmopuieckoe u KyIbmypHoe pazeumue
aApXUmMeKmypHoIX cmuiel U 3Ha4uMOCmb My3€e8 8 UX pacnpoCmpaHenuu cpeou WuUpoKo
obwecmeennocmu. Paccmampusaemcs ponv  My3ee8 8 COXpAHEHUU, UUPOKOU
obwecmeennocmu. Paccmampusaemcs ponv myzee8 6 coxpanenuu, uzydeHuu u
NONYNAPU3AYUU APXUMEKMYPHO20 HACLeOUsl PA3IUYHBIX Cmpan. B uacmuocmu, myseu
Aecmpuu, @Ppanyuu u Hmanuu ueparom GadxdCHyI0 poib 6 CHeyuaru3upoB8aHHbIX
HAanpagieHusx Ha usy4yeHuy UCmopuu apxumekmypul. Mzyuaemvle myzeu umerom 6onvuioe
3HaQueHue O aHAAU3a YHUKATbHBIX O0CODEHHOCmel apXumekmypwvl, npoyecca eé
pazeumus, NOHUMAHUSL 83AUMOCEA3U PA3TUYHBIX JNOX U cmuield, a max dce Ol
onpeoenenus ux mecma 6 obujecmee.
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samples, exhibitions, sketches, projects, education and upbringing, historical heritage.
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The formation of museums of the importance of preserving,
dedicated to the history of architectural = promoting, and studying architecture
styles worldwide is primarily linked to the ~ during different historical periods.
development of architecture and society's The aim of the article is to examine
interest in it. Their formation has the role of museums in preserving,
undergone several stages, and this process  studying, and disseminating the history of
was carried out through an understanding  architectural styles to the public, the
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impact of architecture on humans, and its
role in expressing historical heritage and
culture. The goal of these museums is to
preserve, study and present historical and
cultural heritage to the public.

In this regard, it is worth noting that
the history of architectural styles and their
development dates back to the ancient
period. In ancient civilizations such as
Egypt, Greece and Rome, architectural
works held significant importance.
However, during those times, there were
no specialized museums dedicated to the
history of architecture. Nevertheless, the
architectural  heritage = of  various
civilizations has survived to the present
day, and these works have been studied as
archaeological findings. In the early 19th
century, interest in studying the history of
architecture =~ grew  stronger.  The
preservation of architectural monuments,
their analysis, and the study of their
historical value began. It was during this
period that the first museums, which
stored scientific research and collections
of information related to architecture,
started to emerge.

In Austria, France and Italy, a
number of important collections and

architecture  museums have  been
established to study the historical
development of architecture. These

museums showcase the history, evolution,
and cultural heritage of their respective
nations' architecture. The
Kunsthistorisches Museum Wien[11]
(Museum of Art History) in Vienna,
Austria, houses historical artifacts and
models related to Austria’s Baroque and
other historical architectural styles. This
museum highlights many changes in the
Baroque and Rococo styles and
showcases key moments in the lives of
Austrians through art and architecture.
The Wien Museum, located in Vienna,
features numerous exhibits related to
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Austria’s historical architecture, with a
focus on the city's structural changes and
the history of rural and urban architecture.
Schonbrunn  Palace[13], a famous
architectural masterpiece of Austria, is a
vivid example of Baroque and Rococo
styles. The museum displays the palace's
architecture, its historical significance,
and related elements. These museums and
historical sites play an important role in
preserving and promoting Austria’s rich
architectural and cultural heritage.

The Centre Pompidou[9] in Paris,
France, is a museum of contemporary and
modern art that helps explore the
development of modern architecture in
France[6]. The exhibitions in the museum
showcase the works of French architects
and large-scale architectural projects from
around the world. The world-famous
Louvre Museum|[1] is not only a hub for
art but also one of the most significant
sites representing France’s historical
architecture. The museum houses
excellent examples of architecture and
architectural works from  various
historical periods. This museum serves
not only as an art institution but also as a
space for revitalizing France's historical
architecture. It presents architectural
examples from ancient times to the
modern era.  The  Musée  de
I'Architecture[14] (Museum of
Architecture) is a crucial resource for
studying France’s architectural history. It
features exhibits of major architectural
works from various historical periods in
France, illustrating their  correct
development. These museums and centers
play an essential role in preserving
France’s cultural heritage and conveying
the development of both modern and
historical architecture to a wide
audience[8].

The  Museo  Nazionale
Romano[10] (National Roman Museum)



in Rome, Italy, is one of the most
important archaeology museums in Italy.
The museum showcases works related to
the architecture and historical heritage of
the Roman Empire. It plays a crucial role
in studying the rich aspects of Rome’s
historical heritage, architecture, and art.
The Museo di Architettura di Venezia[12]
(Venice Architecture Museum) focuses on
exhibitions and historical artifacts related
to Venice's historical and modern
architecture. The museum displays items
related to Venice’s unique architecture and
the history of its development. It provides
an excellent opportunity to study the
architectural history of Venice, its location
on water, and the changes it has
undergone. Palazzo Pitti[4] in Florence is
an important museum dedicated to
Baroque and Renaissance architecture in
Italy. It displays historical materials
related to the architecture and art of
Florence. These museums are invaluable
resources for understanding Italy’s
historical architecture, art, and cultural
heritage[2]. Through their exhibits, they
offer an opportunity to study Italy’s rich
cultural and architectural history.

These museums introduce the
architecture of each country. In the early
years of the 20th century, the connection
between architecture and art grew
increasingly stronger. As a result,
architecture museums began to showcase
not only architectural examples but also
related works of art. For example, modern
architectural designs, structures, models,
design concepts, and other elements
started to be preserved together. By the
1920s, the Bauhaus school and other
modern movements had a significant
influence on the formation of architectural
styles. During this period, architecture
museums began organizing exhibitions
that showcased design and architecture
together. By the end of the 20th century,
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architecture museums were established
not only in a few major cities but also in
various countries. Specialized museums
were also opened to study distinct
architectural styles, such as Gothic,
Baroque, Renaissance, Modernism, and
Postmodernism.  Today, architecture
museums present not only traditional
exhibitions but also virtual tours,
interactive displays, and 3D models with
the help of modern technologies, allowing
for a more widespread and interactive
study of architectural history. Now,
architecture museums are no longer
dedicated to a specific region or period.
They offer a global perspective on
architectural styles, their evolution, and
how they developed over different
periods. From the late 20th century, global
cultural exchange, international
cooperation in the fields of architecture
and art, and the formation of architecture
museums have been influenced by these
developments. International organizations
and exhibitions have also been established
to study architectural history and styles on
a global scale.

As mentioned above, the Bauhaus
school played a significant role in the
development of new architectural styles in
modern museums. Its influence was felt
not only in its time but also continued
after the second half of the 20th century.
For example, architects such as Le
Corbusier and Ludwig Mies van der Rohe
also  applied  functionalism  and
minimalism under the influence of
Bauhaus. Moreover, museums like Tate
Modern[3] (in London) and the Bauhaus-
Archiv Museum of Design (in Berlin)
were created based on the core principles
of Bauhaus. These museums showcase
simple and clean forms in their design,
functional lighting, and open, modern
interiors. Thus, the Bauhaus school
influenced the architecture of museums,



enriching them with new functional and
minimalist approaches.
Tate Modern is a modern art

museum in London, opened in May 2000.
It is part of the Tate Gallery and primarily
showcases contemporary art created since
1900. Tate Modern is recognized as one of
the world’s largest and most prestigious
art museums|5].

Tate Modern.

The museum is located in a former
power station building. The building was
constructed between 1947 and 1960 by
the English architect Giles Gilbert Scott.
Its main feature is the preservation of the
original structure while adapting it to the
requirements of a modern art museum.
The power station features a large turbine
hall, which is now used as the museum's
main exhibition space. On the roof of the
museum, in the penthouse called "The
Light Surge," there is a restaurant and a
VIP area. A colorful light installation,
created by Michael Craig-Martin, is
placed on the chimney at the top of the
museum, known as "The Light of
Switzerland." The opening of Tate

@ . ° )
[; - ~ Modern was of great significance in

introducing contemporary art to a wider
audience and increasing interest in art.

The Bauhaus-Archiv Museum of
Design is located in Berlin and preserves
a collection of works, objects, and
creations by the Bauhaus movement and
its members. Its collection documents the
history of Bauhaus in 20th-century art, as
well as its teaching methods in
architecture and design. The museum
holds numerous collections related to
teaching  materials  for  students,
architectural projects, models, works by
artists, and graphic design. The museum
was established in Darmstadt in 1960 and
was later moved to Berlin. The building,
constructed based on Gropius's original
design, combines perfect uniqueness and
modern design. The historical sites of
Bauhaus, including the museum in
Weimar and the Bauhaus Dessau Design
Center, play an important role in
preserving and showcasing Bauhaus's
creative legacy and teaching methods.
These museums and archives are
excellent resources for studying the
history of Bauhaus, its innovative
theoretical and creative approaches, and
its social significance, making them
crucial for understanding the development
of art and design.
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The Bauhaus-Archiv Museum
Similar museums play a
crucial role in studying the development
of modern art and design, as well as in
preserving their creative legacy. These
museums not only showcase the historical
and creative aspects of art but are also
notable for their unique architecture and
design. They help convey the significance
of modern art and design to a wider
audience, provide knowledge about their
creative innovations, and, in doing so,
foster greater interest in art. Each of these
museums, with its history, creative
movements, and new concepts, offers a
distinct way to understand art and design.
The collections of museums are of
great importance, especially for studying
architectural styles. Through these
collections, one can gain in-depth
knowledge about the history of art,
design, and architecture. The main
exhibits preserved in museums for
studying architectural styles may include
the following:

1. Buildings: Large and small
architectural structures, including the
museums themselves or the buildings they
are housed in, serve as representatives of

architectural  styles. For example,
museums like Tate Modern showcase
modern  architecture  through their

buildings. The design of these buildings
and their locations are considered primary
sources for studying architectural styles.
2. Sketches and Plans: Sketches and
initial designs by architects and designers

are preserved in museums. These
materials are essential for studying the
distinctive features of architectural styles
that were created at a particular time. For
example, the sketches and designs
preserved at the Bauhaus-Archiv help to
understand the unique styles of the
Bauhaus school.

3. Models: Architectural models are
3D representations in small scale of
designs that are either in progress or
completed. These models help to better
understand the development process and
style of architecture.

4. Photographs and Illustrations:
Historical photographs and illustrations
are of great importance for creating an
understanding of architectural history and
styles. With the help of these materials, it
1S possible to compare buildings
constructed in different periods and their
architectural styles.

5. Works of Art: Some museums
include works of artists, paintings, and
sculptures to demonstrate the connection
between architectural styles and visual
arts. These works allow for the study of
the aesthetic aspects of the style.

6.Architectural Artifacts: Museums
may house furniture, lighting fixtures, and
other interior items related to architectural
styles. These artifacts are particularly
useful in showcasing the distinctive
features of both modern and historical
architectural styles.

The collections of museums are
unique sources that help study the changes
in architecture and design. These exhibits
not only highlight the history of
architectural styles but also reflect the
changes in society and culture. Through
museums, education and promotion of
architectural history, as well as conveying
knowledge about both old and modern
styles to new generations, play a crucial
role. Museums are not only a platform for
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displaying art, but also an effective way to
help society understand and appreciate
architecture and design. They perform a
range of functions, including creating
historical context for the study of
architecture, providing interactive
learning experiences, teaching future
generations about history, explaining the
social significance of architecture and
design, hosting meetings and seminars
with experienced architects, offering
education through digital and online
resources, and educating about exhibits
and styles, as well as organizing
architecture and art exhibitions [7,220].
Through museums, studying architectural
history and imparting knowledge about
both old and modern styles to new
generations not only helps to understand
art and design but also raises awareness on
social, cultural, and environmental issues.
As 1mportant tools for education and
promotion, museums play a crucial role in
presenting architecture in a more lively

and understandable way for future
generations.
The influence of museums on

architecture and design is based on their
versatility and focus on art. They strive to
create an environment that is suitable for
studying and presenting art. When
designing such buildings, it is crucial to
find a balance between modern and
traditional architectural styles. Many
modern museums may incorporate
historical elements in their exterior design
(such as classical columns, arches, and
diamond shapes). At the same time,
minimalist, contemporary design
elements may be present in the interior
spaces [7]. This harmony is crucial for
properly presenting art pieces, optimizing
lighting, and creating space for
explanations. The historical architectural
elements represent the period or art being

studied, while the modern design creates a
sense of openness and freedom.

Another important aspect of
museum design is the placement of
exhibits. The relationship between
architectural history exhibits, their
placement, the building's structure, and
interior design creates the overall
experience of the museum. Allocating
specific spaces for exhibits, along with the
details, colors, and lighting of these
spaces, is of great significance. For
example, lighting systems,
complementary colors, and decorative
elements make it easier to view and
understand artworks. Thus, museum
architecture and design, through the
harmony of architectural styles and the
placement of exhibits, enhance the impact
of the artwork, making the learning
process more engaging and effective.

Materials, = images, and
models related to architecture and culture
are collected and preserved in museums.
This creates an icon for their international
dissemination and study. For example,
studying ancient architectural styles
increases interest in them and helps
explain their significance to new
generations. Museums facilitate
international cooperation in preserving
architectural and cultural heritage. The
exchange of experiences between
different countries and cultures helps in
learning from each other in preserving
architectural and architectural styles. The
use of modern technologies in museums
further enhances their significance,
providing future generations with more
opportunities to gain knowledge about
their history, art, and architecture.
Museums today offer virtual tours and
interactive exhibitions, allowing users to
view art and architectural works remotely.
Such opportunities create significant
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access for people living in distant
countries.

Museums play an important role in
the fields of education and culture for the
public. In addition to preserving historical
and cultural heritage, they provide
opportunities for people to learn and
acquire new knowledge. Museums
introduce the public to various types of
art, history, science, and cultural fields.
They also serve as a platform for
international knowledge and cultural
exchange. In order to engage the public,
many interactive  exhibitions  are
organized in museums. Museums play a
key role in organizing major exhibitions.
They provide the opportunity to present
global exhibitions, new approaches,
scientific research, and innovations. For
example, architecture and design
exhibitions are of great importance in
showcasing architects' works and
spreading them widely across the world.
Such exhibitions strengthen cultural
exchange between countries and increase
interest in architecture. The exhibitions
organized in museums vividly showcase
architectural monuments and their
decorative features, architectural
innovations, and the gradual development
in urban planning and rural construction.
They enhance cultural exchange between
countries, raise global interest in
architecture, and ensure the appreciation
of architectural heritage.

Architecture and museums of
architecture hold special significance in
the tourism sector. They not only preserve
historical monuments and artworks but
also provide opportunities to study the
history of architecture and construction.
Museums preserve various cultural and
architectural landmarks and present them
to the public. For example, providing
information about historical buildings,

architectural ensembles, and their history,
as well as organizing tourist routes related
to architectural art, offers the chance to
explore these cultural treasures.

In conclusion, museums play a

crucial role in  preserving and
disseminating society's cultural and
historical  heritage. = They  provide

unparalleled opportunities for studying
and presenting the history of architecture
to the public. Museums showcase
architectural styles that have developed in
different periods and regions, as well as
offering the chance to explore significant
changes and revolutionary approaches in
the field of architecture. They play an
important role in preserving historical
monuments, architectural works, and
architectural landmarks, ensuring that this
heritage is passed on to future generations.
Through  this, museums  present
humanity's architectural heritage in a
modern and engaging way to current and
future generations. This not only ensures
the  preservation of  architectural
monuments and structures but also
promotes the use of new technologies in
the preservation of cultural heritage.
Modern tools such as 3D modeling, digital
archiving, virtual exhibitions, and
interactive displays play a crucial role in
preserving cultural monuments and
historical materials. With the help of these
technologies, museums have the
opportunity to make their exhibitions
more engaging and interactive, thus
reaching a wider audience more
effectively. At the same time, virtual
exhibitions and digital preservation
systems play a significant role in
presenting cultural heritage on a global
scale. Their role in education, tourism,
and cultural heritage preservation
contributes greatly to the development of
society
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Kino

MOJIOJEKHOE YBJIEYEHUE AHUME U MAHTOM U UX 3HAYEHUE JIJI5
BO3POXIEHUA AHUMAIIUU B Y3BEKUCTAHE

MareBocsia I'asind PagasdinoBna

npenogaBare’ib

HanuoHaJbHBIA HHCTUTYT

xyaoxkecTB u Au3aiina um. K.bek3ona

Annomayun: B oOanHOU cmamve asmop pazmvluiiiem o CMpeMUumenbHO

passusarouemMcs nPOCMpancmee Mynbmumeoua, a maxdice pacmyweli HonyisipHoOCmu

MAaKUx JHCaHpo8 ANOHCKOU MYIbIMUMEOUUHOU KYIbMmMypbl KAK MaHea U anume cpeou

MONI00020 noxoneHus Y3zoexucmaua.  Hccnedyromces KynbmypHbule, COYUAlbHblE U

NCUXONI02UYEeCKUe aCNneKmoul, KOmopwvle O0eniarom MaHey HeomvbeMaemMolu Yacmbio

COBPEMEHHOU MONOOENCHOU CYOKynIbmypol. Mcxo0s uz auuno2o onvima npenooasamus

AHUMAYUU, YYUMbl8as pacmywuil unmepec y30eKucmaHncKkou Monr00eéxcu Kk 0auHou cgepe,

asmop cmamvu paccmampueaem 3auHmepeco8anHoCmb MOI00ENCU MAH2OU U AHUME KAK

MOmusayulo K U3VYEHUlo  Kiaccuyeckou — aumumayuu. B cmamwve  maxorce

paccmampusaemcsi HeoOXo0UMOCmb 0OHOGIEHUsL NOO0X0008 O00VHEeHUs KIACCUHEeCKOl
AHUMAYUU UCXO05 U3 Peanuii COBPEMEHHO20 MYIbMUMEOUUHO20 NPOCMPAHCMEA.

Knioueevie cnosa: anumayus, auvume, MaHea, MYTbMUMEOUUHAs KYIbmypd,

obOyueHue

AHI/IMaHI/IH — OTO YHHKAJIbHasA MOMCHT HC AO0CTHUITIA YPOBHA MACCOBOI'O

dbopma MCKyCCTBa, KOTOpas BBIXOAWT 3a  MPOM3BOACTBA WJIM  MEXIyHapOITHOTO
paMKH  HMCKIIFOUUTEIBHO  aBTOPCKMX  Ipu3HaHMsA. Ha 3T0 CyliecTByrOT pa3Hble
IIPOU3BEICHUM. OHa OXBaThIBACT  NPUYMHBI U  (AKTOPBI, TaKue, Kak
LWIAPOKUH CIIEKTP HAIIPABJICHUMW, BKIIFOYAsi  OTCYTCTBHUE CIIeLIMAJIM3UPOBAHHOM

MacCOBYI0 aHUMAIIMIO, 00pa3oBarenbHble  WHOPACTPYKTYphl, HO, B OCHOBHOM,

MIPOCKTHI M SKCIIEPUMEHTAIIbHBIE (DOPMBI.
B coBpeMeHHOM wMupe aHuMalus He
TOJIKO paccKa3blBaeT HUCTOPUH, HO U
BBIMIOJHSET  BaXXHbIe  (PYHKIUU B
0o0y4eHUH, peKjiaMe U KOMMYHUKAIUH.
Anumanust B Y30eKUCTaHE HMEET
CBOIO JIABHIOIO HCTOPUIO M Oorarbie
Tpaauiuu. TeM He MeHee, HECMOTps Ha

OOIIYI0 3aMHTEPECOBAaHHOCTh  Halllel
MOJIOAEXKHU MYJIBTUMEIUNHBIM
UCKYCCTBOM B LIEJIIOM, a  TaKxKe
ITONYJIIPHOCTBIO oOy4yeHus 1o
HAIPABJICHUIM aHUMAIUU u
MYJIBTUMEINA, aHMMAallMOHHAS

UHIYCTpUs B Y30€KHMCTaHE Ha JaHHBIH

IJJAHOMEPHOW U I'PaMOTHOM MOATOTOBKH
npodeccuoHabHbIX  KaapoB.  Kpowme
3TOr0, CYIIECTBYET TAKON HEMAJIOBAXKHBIN
(dakTop, Kak W3MEHEHUE BOCIPUATHUSA
COBPEMEHHOM MOJOAEKBIO 3PUTEIBHOTO
KOHTEHTA B LIEJIOM.

CoBpeMEHHOE  MYJIBTUMEINMHOE
OPOCTPAHCTBO  XapaKTepusyercs  He
TOJIBKO ~ CTPEMUTEIBHBIM  Pa3BUTHUEM
TEXHOJIOTHH, HO ¥ U3MEHEHHEM CIT0COO0B
BoCTpusiTUs MHGopManuu. Moroaéxp,
BBIPOCIIIAs B YCIOBUSIX MIU(PPOBOH CPEbI,
OTJIMYAETCSI OT MPEABIIYIINX MOKOJECHUMA
Oonee BBICOKOM BU3yaJIbHON
IPAMOTHOCTBIO, & TaKXKe YHUKaJIbHBIMHU
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KOTHUTHBHBIMU O0COOEHHOCTSIMH,
CBS3aHHBIMM C BBICOKOH CKOPOCTBIO
00paboTku uHOpMAIIUM, KIUIIOBBIM
MBIIILJICHUEM u PeINnoYTeHUEM
BU3yaJbHBIX (OpM KOHTeHTa. MMeHHO
I03TOMY, YTOOBI MMOMNAJaTh B TIOJIE 3pEHUs
MOJIONIEKHU, AaHMMAIMS JIOJDKHA OBbITh
0osiee MHKITIO3UBHOM U Pa3HOOOpa3HOH ¢
Y4ETOM r00aTu3aum u
MYJIBTUKYABTYPHOTO  B3aUMOJCHCTBHSL.
CoBpeMeHHbIE aHUMAIIMOHHBIE MPOEKTHI
4acTO CTPEMATCS OTPaXKaTh KyJIbTypHBIE U
coluanbHble  mpobiembl.  Momossie
3pUTENN  CTAHOBATCS  Bce  Ooree
YyBCTBUTEIHHBIMU K BOIpPOCaM
COLIMaJIbHOU CIPaBEINBOCTH,
UHKJIIO3UBHOCTH U JKOJOTMHU.  ITO
TpeOyeT OT co3zmarenell aHumaluu oosee
[TyOOKOTO noaxozaa K TeMawm,
NEePCOHAXAM, co3laHusi  OBICTPOH,
TUHAMAYHOU u MHOTOCJIOMHON
aHUMAIIUH, C IPKUM BU3YaJIbHBIM CTHIIEM
151 BBICOKOU TE€XHOJIOTHYECKON
cocraBaronieii. HeoOXomuMBI HOBBIE
BO3MOXKHOCTH JUIsl MHTEPAKTHUBHOCTU M
BOBJICYCHHOCTH 3puTens. [lo MHeHuro
aBTOpA, B 9TUX YCIOBHIX TPAIUIIMOHHBIC
METOABl MPENnojaBaHusi, M OCOOEHHO
oOy4yeHHe  KJACCMUECKON  aHuMaIuH,
TpeOyIOT MEPEOCMBICICHHS U aJlanTaluu
K HOBBIM pEaUsM MYJIBTUMEIUHHOTO
Mupa. XOTs KJacCHYecKas aHuMarus,
KaK Ba)XXHEWIAsgs YacTh KyJBTYpHOTO
Hacienuss U (GyHIAMEHT COBPEMEHHOTO
aHUMAIIMOHHOTO HCKYCCTBa, OCTaércs
aKTyaJIbHOM M BOCTPEOOBAHHOM, ISl €€
OCBOCHHSA  HEOOXOAMMO  yYHTHIBATH
crenuQuKy BOCTIPUSATHS HOBBIX
ITOKOJICHUM.

AKTYAJIBHOCTbH TEMBI

B nocnegnue gecsaTwietus Ha
NepBbId  IUIAaH B IPOCTPAHCTBE
MYJIETUTMEIUUHON KYJIBTYPbI HE TOJIBKO B
MUpE, HO U Y Hac B Y30eKkucTaHe, B
TaKue HaIlpaBJICHUS, KaK MaHTa U aHUME,
MOJIB3YIOIIMECS TOMYJISPHOCTBIO CpPEAH

MOJOASKU. MaHra — SIMOHCKUN KOMMKC,
KaK ¥ BCAKOE MCKYCCTBO, 00Ja/laeT CBOEH
HECOMHEHHOU crieninprKoH,
pPacCMOTpPEHHE KOTOpOH, ©Oe3yClIOBHO,
3aCIIy>KMBaeT 0COO0OT0 BHUMaHUA. AHUME
- ATIOHCKAsI aHUMAIIHsl, YaCTO OCHOBaHHAas
Ha KOMHMKCaX MaHra - cTajla OCHOBaHUEM
TUTST oOpa3oBaHUs MHOTHX
CyOKYyIbTYpHBIX HampaBJI€HUW, KakK B
Anonuun, Tak U 3a e€ mnpenenamMu. ITU
MeJIia — CeTMEHThl MMEIOT YHUKaJbHBIC
BU3YaJbHBIC u bunocodckue
OCOOCHHOCTH,  KOTOpbIE  (POPMHPYIOT
HOBBIE CTAaHAAPTHI BOCHPUSITUS aHUMAILIUH
U HUCKYyCCTBAa B 1eJIoM. HeynuBHUTENBHO,
YTO C pPa3BUTHEM KOMMYHHUKATHBHBIX
CHCTEM B Halllel CTPaHE MOJIOJIEKb TaKKe
HE OCTaJlach B CTOPOHE, U, KaK U B IPYTUX
CTpaHax, BOCIPHUHSJIA C UHTEPECOM 3TH
CYOKYJIBTYPBI.

UccnenoBanue pacTyiero
WHTEPECA HAIICH MOJIOACKU K MAHTE U
aHUME aKTyaJlbHO TI0  HECKOJIbKUM
npuyrnHaM. Bo-niepBbIX, MHOTHE MOJIOJIbIC
JIOAM TIYOOKO TOTPYKAlOTCsl B MUDP
aHUME W MaHTH, IEpEHUMAasi MaHEPy peuu
U 00pa3 MbIIUIEHUsT CBOMX repoeB. To
€CTh M aHMME U MaHTra OKa3bIBaIOT

3HAYUTEIIHOE BIIMSTHUE Ha
MHUPOBO33PEHUE U MTOBEICHUE MOJIOAEKH.
Hexkoropsle HCCIIEAOBAHUS Jaxe

YKa3bpIBalOT Ha BO3MOYKHOE HETAaTUBHOE
BO3JCUCTBUE  aHMME  Ha  IICUXUKY
MOIPOCTKOB, BKJIFOYAsI AlIATUH U OTPBIB OT
peanbHONM XU3HU. Bo-BTOpBIX, MaHra
BBICTyIIA€T  CPEACTBOM  KYJIBTYPHOMU
mio0anu3anyy, OTpaxkas COBPEMEHHBIE
TEHJICHLINM, TAaKHE€ KaK CTPEMJIEHUE K
CaMOBBIPAKEHUIO, MTOUCK HMIECHTHUYHOCTH
U PEUIEHUE COLMAIBHBIX BOIIPOCOB, YTO
7eslaeT HeoOXOOUMOCTh €€ U3yueHHUs B
KOHTEKCTE  MOJIOAEKHOM  KYJBTYpBI.
Ilomydyaercss, 4T0 M MaHra M aHHUME
BBIXOAAT 3a pPaMKM pPAa3BIIEKATEIbHOIO
noTpeOiaeHusT M CTAHOBATCS  HEKUM
SIBJICHUEM, BIIUSOIIUM Ha
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MHPOBO33PEHHUE, CTETUYECKHE
MPEANOYTEHHUS u CoIlMaJIbHBIC
B3aUMOJICHCTBUS MOJIOJIBIX JIFOAEH.
OCHOBHAS YACTbB
ITokTOHHUKH MaHTd W aHHUME
TTOSIBUJIMCH cpenu MOJIOAEKHU
V30ekucraHa He TaK JaBHO, M, KOHEYHO,
HE BCE JIETM W MOAPOCTKU YBICUYCHBI
STUMH  HAMpPaBJICHUSMU. Ho, «xak
MMOKAa3bIBAIOT  JWYHBIE  HCCIICIOBAHUS
aBTOpA CTaTbU, KOJIMYECTBO MOKJIOHHUKOB
ATUX JKAHPOB YBEJIMYMBAETCA. MOXKHO
TOBOPUTH O  TOM, 4YTO  BO3pacT
WHTEPECYIOIINXCS aHUME M aKTUBHO
YUTAIOIIHNX MaHry JIOCTaTOYHO
pazHooOpa3eH. DTo KakK JICTH MJIAJIIIEro U
CpEIHEro IIKOJIBHOIO BO3pacTa, TaK W
MoJonbie aroau B Bo3pacte oT 20 go 30
ner. Ilo MHeHMIO aBTOpa, BpEMs YxkKe

U3MEHWJIOCh  TaK, 4YTO  Toao0OHas
CyOKyJnbTypa cCTaja 4acTblo Meaua
MPOCTPAHCTBA  HE  TOJBKO  HAIIUX

y30€KHCTAaHCKUX TMOAPOCTKOB, HO U
MOJIOZIBIX JIFOJIEH BO BCEM MHUpE, U, XOTUM
MBI 3TOTO WJIH HET, (DaKT CBEPILIUJICS.

N wmanry uW aHuMe MOXHO
0003HAYUTh TAKUM TIOHSITHEM, Kak
DKpaHHas KyJbTypa. OTO TakOdl THII
KYJIBTYpbl, OCHOBHBIM MaT€pUajIbHbIM
HOCUTEJIEM  KOTOPOM  SIBISIETCS  HE
IIMUCbMEHHOCTb, a «3KPaHHOCTH,
n300paxkeHue, KapTMHKa Kajapa. OITa
KyJIETypa OCHOBAaHAa HE Ha IIOCKOCTHOM
JUHEHHOM M300pa’K€HUHU, a Ha CHCTEME
JKpaHHBIX IUIOCKOCTEHW, TO €CThb Ha
BPEMEHHOM MOTOKE HKpPaHHBIX
M300paKEHUN,  KOTOpBIA  CBOOOJHO
BMEIIIAaeT B c€Osl BpeMEHHbIE OOBEKTHI,
TEKCThI, MY3bIKy M MHOroe Jpyroe. B
MHUPOBOM HWHIYCTPUM aHUMAILMU KpOMeE
O0IbIINX CTYIUH, CO3/IA0LINX
KJIACCHYECKYIO  MYJBTUIUIMKALMIO, Ha
CETOIHSIIIHHM NE€Hb CYILLECTBYET
MHO>KECTBO HEOONbIINX CTYIUH,
BBITTY CKAIOTIINX Pa3HOOOpa3HYIO
MYJBTUMEIUNHY O IPOIYKLHUIO —

pekiaMHble u  OOydarolue POJIHKH,
HaydyHblE WU  CEPBUCHBIE  Menwua,
KOMIIBIOTEpHBIC UTPHL. U BCE 3TO B hopme
ONPENENIEHHOTO  JUajiora  MOCTOSHHO
B3aUMOJICMICTBYET CO 3pUTEIEM. 3HAUUT
MCKYCCTBO aHUMAIMU Oliarofaps cBOeMy
MIOCTOSSHHOMY  Pa3BUTHUIO B  CHUCTEME
MyJAbTHMENNA 3aHUMaeT Bc€ Ooinee
3HQUUMOE MECTO B BOIPOCAX BIIUSIHUS U
BO3JICUCTBUS HA 3pUTeen. A ¢
MOCTOSTHHBIM MOSIBJIEHUEM HOBBIX
TEXHOJIOTHI B KOMIIBIOTEPHOW aHUMAaIU
BO3MOXKHOCTH JUTsI peanu3anuu GpaHTazuu
XyIOKHUAKA em¢ OOJbINe PaCHIUMPUIINCH.
Ot GakTopbl  JIOCTAaTOYHO  OBICTPO
U3MEHSIOT CUTYalMI0 B AHUMAIIMOHHOM
KMHO. Bpemsi nBuxkeTcs BHEpEN, W
aHuMaIus oboraiaercs BC€ HOBBIMH U
HOBBIMH (pOpMaMHU.

Manra, o6Onagas  yHUKaJIbHBIM
BU3YAJIbHBIM SI3BIKOM U CIOCOOHOCTHIO
yBJIEKATh MOJIOIC)Kb CBOUMH CIOXKETaMH,
MOXXET CTaTb MOIIHBIM CPEJICTBOM JJIsI
MOBBIIICHUSI HWHTEpeca K H3YyYCHHIO
KJIaccu4ueckor anuManuu. CoBpeMEHHBIE
MOJIOABIC JIFOAM, YBJICUCHHBIE MAaHIOM,
HEpPEAKO  HAUMHAIOT  HMHTEPECOBATHCS
POILIECCAMH, CTOSIIMMHU 3a CO3JaHUEM
CTOJIb BBIPA3UTENIbHBIX HCTOPUN, U HTO
OTKpBIBAET IMEpe] HUMHU JBEPb B MHUP
aHUMalMu. AHUMalUMs - JOCTAaTOYHO
MOJIOAOW MO OTHOUIEHUIO K JIPYTUM BH]
uckycctBa. M 10oCTaToyHO THOKHM KO
BCSIKUM WM3MEHEHUSIM U HOBILIECTBAM, TaK
KaK SIBJIIETCS. CHUHTETUYECKUM BHUIOM
HCKYCCTBa, BOOpaBIIUM B ce0s BCE - U
MY3bIKY, 1 ©300pa3UTeIbHOE UCKYCCTBO U

JTUTEPATYPY 1 MEIUATEXHOJIOTHH.
[Tockonbky pa3BUTHE TEXHOJIOTUM
HanpsIMYIO BIJISICT Ha aHUMAITHIO U Ha e
BU3yaJbHBIE (OPMBI, €CTh OOJBIION

MIPOCTOP I CO3JaHUSI HOBBIX CTWJIEH U
»)aHpoB. [loueMy ObI HE BOCITOJIB30BATHCS
HOBBIMU BESTHUSIMHA B HACTPOEHHUSX AETEU
U MOJONEXKM M HE HCHOJIb30BATH
3aMHTEPECOBAHHOCTh AHUME M MAaHION
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JUISl BO3POKIICHUSI UHTEPECa K UCKYCCTBY
aHUMAaIllUd B 1I€JIOM, U B YacTHOCTH B
y4eOHOM Mporiecce?

Ha nmanHbI MOMEHT aHuUManus B
VY30ekucTaHe TMEepeKUBACT HE JIydIlHe
BpeMeHa. locymapcTBEHHOM CTyauu HE
CYIIECTBYET,  YacCTHbIE  CTyOIud W
KOMIIAaHUH, MPOU3BOMAIINE aHUMAIIUIO B
OCHOBHOM PEKIIAMHOTO W MEIUHNHOIO
XapakTepa, HE 3aHUMAKOTCSI TOATOTOBKOMN
HOBBIX KaJpoB. OCHOBHBIM MECTOM, T/
Ha JaHHBIA MOMEHT TOTOBSTCSl OyayIIHe
Kaapbl A aHuMaluu - HanuoHanbHbIN
MHCTUTYT XYIOXKECTB M JHM3allHA WM.
K.bexzonma, 1€ CyIIECTBYET KakK
OakajmaBpuar, TaKk M MarucTparypa o
HanpapjieHuo aHumainuu. [lo MHeHHIO
aBTOpa MOXXHO ObUIO OBl BKIIFOUUTH
W3YyUYCHUE CO3/IaHUsl MAaHTM U aHUME B
y4eOHBIM TPOIIECC, WIIM CO3/aTh HOBBIM
dbopmar 0OydeHHUS, OCHOBAHHBI Ha
CUMOMO3€ ITUX HAIIPABJICHHM.

Crour paccMOTpeTb TIOJIB3Yy U
3a/1a4u 3TOTO0 METO/A, TaK KaK MPOLECCHI
CO3aHUs | KJIaCCHYECKOTO
AHUMAIIMOHHOTO (PUJIbMa, U MAHTH UMEIOT

CXOXKYIO OCHOBY. [Tockonbky B
KOMIIETEHIIMM  CTYIACHTOB  OTHCJICHHS
AHMMAllUM BXONSIT HAaBBIKU  YMEHUS
paborath B KOMaHjae, Ha MpuUMepe
Ipouecca CO34aHUslT MaHITM  MOXHO
OOBSICHUTh ¥  HU3YYHUTHh CJEAYIOIINE
ACIIEKTHI:

- paboTa B CBSI3K€ — CILICHAPUCT -
PEKUCCEP-XYTOKHUK

- HaBBIKU CO3JIaHUSI CTOpUOpIa U
aHUMaTHKa

- CO3IaHUE  TEPCOHAKEU U
pa3paboTKa X XapaKTepoB

-MacTepCTBO HATMCAHUS UAJIOTOB

- TIOHSITUE O pEeXUuccype B
MH3aHCIIEHE

Manra pgemaercsa, Kak OJHHM
aBTOPOM, HA3bIBAEMbIM MAaHIakKa, Tak H
IPyNION, B KOTOPO MOXET ObITh U aBTOP
UJIEU, U CLICHAPUCT, U TTIaBHBIN XYI0KHUK,

U XyJOKHUKW — MOMOUIHUKH, PUCYIOIIIHE
OCHOBHOM PYTHMHHBIM MOTOK MaHTH. Tak,
YTO MaHIy MOXHO Ha3BaTh NPOLYKTOM
paboThl  MOCTAHOBOYHOM  KOMaHJBbI,
0JI0OHO TBOPYECKOMY IPOIIECCY B KUHO
Wi aHuManuu. I, Kak W3BECTHO, B
AnoHun MHOTHE TOMYJISIPHBIE MAHTH,
XOpOILIO WAYIIHE B MPOKATE, CTAHOBSTCS
aHUME — aJanTalusMy, WIH aHUME —
cepuanamu. [lo cyTu maHra — roTtoBbIf
PEXKUCCEPCKUN CIIEHApU U CTOPUOOPI,
0 KOTOPOMY MO>XKHO HaYMHATh padoTaTh
HaJl CO3JaHNEM AHUMALIHH.

Kpome ToOro, pucoBanue MaHru
TpeOyeT yMEHHUS BIAJICHUS TIEPOM H

TYILIbIO, YTO TaKXC  IIOJIC3HO - JJIA
CTYACHTOB, MHOI'HC n3 KOTOPBIX
IIBITAOTCA  PHUCOBATH  ITOJHOCTBIO B
JAUJKUTAI TCXHOJIOT'HMAX, HUIHOPUPYA

KJIACCUYECKOE PYYHOE pPHUCOBaHUE, a
3a4acTyl0 M MPOCTO HE YMEKT 3TOro
nenarb. Takke Ha MNpUMEpPE CO3/IaHMS
MaHTHY €CTh BO3MOXKHOCTh ITOTOBOPUTH 00
00IIIe KOMIIO3UIIMM M O KOMIIO3UIIUU
KaJipa, B YaCTHOCTU. A Ha MPUMEPE aHUME
MOXXHO OOBSCHUTH W HU3YyUYHUTh CO3/IaHUE
aHUMATHUKA, YTO SBJSAETCS  BAXKHBIM
MPOILIECCOM B CO3JaHUM aHUMAIIMOHHOTO
¢unbma. Takum oOpa3oM akTyaau3alus
y4eOHBIX porpaMmm c y4ETOM
COBPEMEHHBIX KYJIBTYPHBIX (EHOMEHOB
caenaer  oOpa3oBaTeNIbHBIA  TpOIecC
COOTBETCTBYIOIIUM PEAbHBIM 3alpocam
WHIYCTPUU  aHUMAIlUM, YTO CTaHET
BOXHBIM MOMEHTOM ISl  CTY/ICHTOB,
JKEJalolUX ObITh BOCTPEOOBAHHBIMHU B
cBoei npodeccum.

Crapme MTOKOJICHUE HE
BOCIIPUHUMAET UCKYCCTBO MaHTH U aHUME
BCEPHE3,  CUMTasi  €ro  CTPaHHbIM,
HEMOHATHBIM, B KakKuX — TO CIydasx
BPEJOHOCHBIM, a  MEPCOHAXEH W
CTUJIMCTUKY MAaHTU HEKPacUBOM M Jaxe
ypomnuBou. Ilo mMHEeHMIO aBrOpa, 3TOT
OPOUCXOIUT  U3-32  HEAOCTATOYHOMU
U3YYEHHOCTH TEMBI, B TO BpeMs Kak
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’KaQaHPOBBIC HANPABJICHUS MAaHTU OYEHb
pa3zHo0Opa3HbI u OXBAaTBIBAIOT
MPaKTUYECKH BCE KaTErOpUU 3PUTEIIHCKOM
aynuropu. HecomHeHeH TOT ¢axT, 4To B
MaHra — KyJIbType MPUCYTCTBYIOT Haps Iy
C JETCKUMH M B3pOCIIbIE, 3alpeTHbIC
TEMBl, W yXacbl, M JKECTOKOCTb,
MOCKOJIBbKY B SIMOHMM MaHTa paccuuTaHa
Ha BCE BO3PACTHBIE M COLMAJIbHbBIC
KaTeropuy, HauWHasg OT Majbllled u
JOMOXO3sIeK M 3aKaH4MBasl JIOAbMH B
BO3pacTe, OM3HECMEHaMU U O(PHCHBIMU
paboTHHKamu. IMEHHO O3TOMY aBTOp HE

COMHCBACTCA, qTo BCCraa C€CTb
BO3MOXXHOCTbD BBI6paTI> ONTUMAIbHBIN
BapHaHT TCMBI, HY)KHOﬁ JJIA

B3aUMOJEUCTBUS C TOW WIH HHOU
KaTEeropuen 3puTeNIe UMEHHO B HaIllleH
cTtpane. TakuM 00pa3oMm, IIPU rPaMOTHOM

u OTBETCTBEHHOM MOJXO0JIe
podeCCUOHANIOB K CO3JaHUI0 MaHTH U
aHUME, OJTOT JKaHp MOXET CTaTh

3(PEKTUBHBIM CpPEJICTBOM BIUSHUS Ha
CO3HAHUE MOJOACKH, HANpaBlAsl UX
MHTEpPEC B CTOPOHY CaMOpPa3BUTHS H
o0y4eHuUs.

CoBpeMEHHOE  MYJIBTUMEIUNWHOE
IIPOCTPAHCTBO JOJDKHO CTUMYJIMPOBATh
HOBOE IIOKOJICHUE aHUMaTOpOB
V30eknucTtaHa K pa3BUTHIO U TOUCKY
HOBBIX (hopMm. IMeHHO Onaromaps 3Tomy,
aHUMalMs B Y30€KUCTaHE MOXKET CTaTh HE
TOJIBKO CPEICTBOM pAa3BIICYEHUS, HO U
MPOABUHYTECA B  MEXKIYHApOAHYIO
WHIYCTPUIO AaHMMAIMU. OTOT OayaHc
MEXIy MCKYCCTBOM MU aJanTauuend K
TEKYLIUM TpEHJaM MO3BOJIUT AHUMALIUU
OCTaBaThCs OJTHUM u3 CaMbIX
YHUBEpPCAIbHBIX W JUHAMUYHBIX BHJOB
uckycctB. HaBepHoe, Hajio mocTaparbes
B3STh MTOJIOKUTEILHBIE MOMEHTBI MAHTHU U
aHUMe, TakHhe, KaK 3aUHTEPECOBAHHOCTD
ayIUTOPUH, CIOCOOHOCTH 3aBOEBBIBATH
BHUMAHUE YMUTaTelieli W  3pUTEINEH,
BO3MOKHOCTbh TOBOPUTDH Ha JII0OObIE TEMBI
— W UCIOJIB30BATh 3TO BCE IS CO3AAHUSA
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IPOU3BEACHHH, B KOTOPBIX MOXHO Oy/er
OTpPa3UTh CAMOOBITHbIE U CBOMCTBEHHbBIC
ACIIEKThI KYJIbTYPhI HAIlIEN CTPaHBI.

PE3VJIBTATBI COBCTBEHHbBIX
UCCJIEJOBAHUI

B nepuon ¢ 2021 mo 20023 rox
aBTOpOM ObUIM  TPOBEJECHBI  YETHIPE
MOJIHOLICHHBIX Kypca MO HalHUCAHUIO
VUCTOPUH B CTUJIE MaHra — OT CO3JaHHUs
CUEHApUsT HCTOPUU JO pa3pabOTKu
nepcoHaked U PUHATBHOM pacKaapOBKH.
Takxe 1O wWTOraM KypcoB  OBLIO
IPOBEACHO TPU KOHKypCa PHUCOBAHUS
MaHTH, OIWH W3 KOTOPBIX OBLI Ha
3aJIaHHYI0 TEMY, a IPyTHe Ha CBOOOHYIO.
HrtoroBeie pabOThl Y4aCTHUKOB KYPCOB U
KOHKYPCOB MOKa3aJId pPeajibHbI BO3pPACT
MOJIOABIX  JIroAel B Y30ekwucTaHe,
WHTEPECYIOIIMNXCA 3TOM TEMOW. DTO Kak
JIETU MJIAJIIIETO IIKOJIBLHOTO Bo3pacTa (9-
11 7mer), Tak W IOHOWM M JEBYLIKH
CTapIINX KJIACCOB. TaKk»e BBICOK MPOLIEHT
yuTareaed W JoOUTeNIe MaHru Cpeau
CTYJICHTOB.

Tewmbl, 3aTparuBaeMble B UCTOPUSIX,
KOTOpBIC PUCOBAJIA y4dalluecs KypcoB, U
TEeMbI PadOT, MPUCHIJIAEMBIX HA KOHKYPCHI
MaHI'¥, yIWBUJIM CBOEU CEPbE3HOCTHIO,
POJIEMOHCTPUPOBAIIN BBICOKUI YPOBEHb
BOBJICUEHHOCTH U TIIYOOKYIO MPOPAOOTKY
TeM, TaKUX Kak Jpyx0a, yTpara #
dunocodckrue pasMbIIUICHHS O MeECTe
YeJI0BEKa BO BCEJICHHOMW. YUHWTHIBas TO,
YTO ITH UCTOPUU B OOJIBIIUHCTBE CBOEM
counHsia et 10-13 net, koTopeiM, B
NMOHUMAaHUM MHOTUX, HE CBONCTBEHHO
yIIyOIsAThCA B Pa3MBIIIJICHUSI O CMBICIIE
JKU3HU, CTOWUT CJeJIaTb BBIBOJ, 4YTO B
KaKo-TO cTeneHu 3a nocienuue jet 10
B3[VIAAbl HAa AQHUMAIHUI Y MOJIOAOIO
MOKOJICHUSI M3MEHWINCh, M, BO3MOXKHO
OHM I10 — JIPyrOMYy TOHUMAIOT Ha3HAUYCHHE
U 3aja4u COBPEMEHHOTO
MEJManCKycCTBa. ECTECTBEHHO, YTO 3TO
IPOUCXOAUT HE 0e3 BIUSHUS CyOKYIbTYD,
TaKUX, KAaK KOMHUKCBHI TIO BCEIICHHBIM



CYIIEprepoeB, a TAKKE KyJIbTYp MaHIH U
aHUM), NpumeAmuux u3 Anonun. ItH
(GbopMBbl HCKYCCTBa YacTO NpejiararoT
ApKUE BU3yaJbHbIE CTUJIH, CIOMXKHBIE
CIOKETbl U IIIYyOOKYI0 AMOIIMOHAIBHYIO
CBA3b C TMeEpCcOHaKamMu. VIMEHHO »>TH
(dakTopsl W TPHUBICKAIOT MOJOAEKD,
Norpy’kass HUX B YHHUKaJbHbIE MHPBHI,

KOTOPbIE  TOJIHBI ~ NPUKIKOYEHUA U
CaMOBBIpaXeHUsl. Takue KOHKYpCBHl H
3aHATHS  NOKA3bIBAIOT, MO MHEHHUIO
aBTOpAa, TOTOBHOCTH MOJIOAEKU

BOCIIPUHUMATh CEpPbE3HBIE TEMBI Yepes
dbopMar MaHTu U aHUME, YTO OTKPHIBACT
BO3MOYKHOCTH JIJISl UCIIOJIB30BAHUSI 3TOTO
MeToAa B OOpa30BaHMHU, B YACTHOCTH B
M3yYEHUU aHUMAIHH.

3AKIIIOUEHUE

Knaccuueckast aHuMmanusi, Kak
BaXKHEI1asi 4aCTh KyJIbTYPHOTO HaClIEAUsI
151 (dyHIaMEeHT COBPEMEHHOTO
aHUMAIIMOHHOTO HCKYCCTBa, OCTaércs
aKTyaJIbHOM U BOCTpeOOoBaHHON. OqHAKO
11 €€ 0OCBOSHUSI HEOOXOIUMO YUUTHIBATh

cnenupuKy BOCIIPUATHUSA HOBBIX
nokojeHuil. CoBpeMEHHbIE TEXHOJIOTHH
MPENIOCTaBIAIOT  Oorarelii  apceHan

HHCTPYMCHTOB, ITIO3BOJIAIOIINX HE TOJIBKO
COXpaHATh Tpaguluyu, HO HW [OCJIaTb

mpoiiecc oOyueHus Oonee
YBIIEKATEIbHbIM,  HMHTEPAKTUBHBIM U
JOCTYITHBIM. Hcnons3oBanue
BUPTYaJIbHOMN peanbHOCTH,
MHTEPAKTUBHBIX iaThopm u

MYJIETUMEIUMHBIX KYPCOB MOXKET CTaTh
OCHOBOM 11711 POPMUPOBAHMS UHTEPECA U
TyOMHHOTO TIOHUMaHUs KJIACCHYECKOU
aHuManuu. bymnymee  aHumanuu B
V30exkucraHe BO MHOI'OM 3aBHCHUT OT
YMEHHUSI YUUTHCS Ha HACJIEIUU TPOIILIOTO
U OTKPBITOCTM K HOBBIM HMCTOYHHKAM
BIOXHOBEHHS, TAKMM KaK MaHTra U aHUME.
Takoe coueTanue Tpaaullii 1 THHOBAIIAMN
CO3J1a€T MPOCTPAHCTBO JIJII TBOPYECKOTO
pocTa M 3aKJIAJbIBAET OCHOBY JUIsS
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TIOSIBJICHHSI HOBBIX TOKOJIEHUN MacTepOB
QHUMAIIMOHHOTO MCKYCCTBA.

Ha nannbplii MOMEHT MOJIONEKEL B
VY30eknucTaHe aKkTUBHO  HHTEpecyeTrcs
anumareir. O6 ATOM TOBOPUT OOJIBIION
MOTOK €KEroJHO MOJAIOIINX JOKYMEHTHI
Ha OTHCIJICHHUE aHUMaIlun B
HanmnoHnanbHOM WHCTUTYTE XyHOXKECTB H
m3ariHa uM. K. bex3oma. HMmenno
MIO3TOMY aBTOpP CTaTbH paccMarpuBaeT
11EI€CO00Pa3HOCTh BKJTFOUCHUS
TEXHOJIOTHM CO3JaHUS MaHTH M aHUME B
nporecc oOydeHus Kypca aHUMaIliH, TakK
KaK OCHOBHas ydeOHasi mporpamma Kypca
orpaHUuYMBacTCs 0a30BBIMH HaBbIKAMH,

HC  YUYUTbIBad IIOCICOAHHUC  MHPOBLIC
TPCHABI u TCXHOJIOTHYCCKHUC
JOCTHXKCHUS.

B 3axmtodenue, 4ToObl TPHUBIECYD
MOJIOAOE€  TOKOJIEHHUE K  HU3YYEHUIO
KJIACCUYCCKON aHMMAaIud, HEOOXOIMMO
UCIIOJIb30BaTh UX HWHTEPEC K MaHre Hu
aHMME Kak OTIPaBHYIO TO4UKy. Yepes
CpPaBHUTEJILHBIM aHaliu3, MPAKTHUYECKUE
CEMHHAapPhbl, TEXHOJOTUM U UHTETPAIUIO B
MONYJSIPHYIO KYJBTYpPY MOXKHO CO3/aTh
00pa3oBaTe/bHbIE MPOTPAMMbI, KOTOPHIC
HE TOJILKO 00pa3yloT, HO ¥ BIOXHOBIISIOT.
BakHO TOMHUTH, YTO B COBPEMEHHOM
MUpE, TIA€ AaHUMalUs  M[POJOJDKAET
pa3BUBAThCS, HAXOXKIACHUE CIOCOOOB
CMelIarh TPAIUIUU C HOBBIMH (hopMaMu
UCKyCCTBA  MOXET  O00OraTuTh  Kak
W3y4YeHHE KJIACCUYECKON aHWUMAIlMH, Tak
u Oyayliue MOKOJIEHHUsSI aHUMATOpPOB. ITO

OTKPBHIBACT BO3MOXKHOCTH TUTST
WHTETpaIiN UHTEPECOB B
0o0pa3oBaTe/IbHBIM  TIporiecc © IS

CO3/MaHMS KOHTEHTa, OPUEHTHPOBAHHOTO
Ha MECTHBIC TEMBI, HO C MEXKTyHAPOTHBIM
MOTCHITHAJIOM.

Takoit dopmar mabopaTOpHBIX U
MPAKTUIECKUX PAOOT XOPOIIO MOIXOMUT
HE TOJIBKO JIJISI CTY/ICHTOB — aHUMaTOPOB,
HO ¥ JUIsl HEOOJIBIITNX TBOPUYECKUX CTYIHM,
JETCKUX JTaOOpaTopuil aHMMAIH, TaK KaKk



HAa TMpUMepe BCEMU JIIOOMMOU W
OOIIETPUHATON MaHTU MOXXHO HAy4YUTh
JeTe M MOAPOCTKOB OCHOBaM aHUMAIIHH,
PEXHUCCYpbl U CLEHAPHOTO MaCTEpPCTBA.
A, TIOCKOJIbKY, KaK YIIOMHHAJIOCh BBIIIIE,
UHTEPECHI neTen u MOJIOZIEKH
JIOCTaTOYHO CO3HATENIbHBI M TIyOOKH,
€CTh BO3MOXHOCTb 3aTPOHYTh Ba)KHBIC
JUIST BOCHHUTAHMUS MOJIOJOTO ITOKOJICHMS
BOIIPOCHI, YEPE3 COBPEMEHHBIE METOJIBI U
criocoObI BO3JIEHCTBUS HA YM U CO3HAHUE
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3puTeNs, HE BIABasSCh B JHWJIAKTHKY H
HPaBOYYCHHE. Takum obpazom,
MOJICPHU3AIUSI ~ CHCTEMBl  OOydYeHUs
aHUMallMd B Y30eKucTaHe HE TOJBKO
COXPaHUT aKTyaJIbHOCTh KJIaCCHYCCKOM
aHUMaIMu, HO W obecmeduT Oymyiiee
IIOKOJICHUE aHMMAaToOpOB  Y30CKHCTaHA
HEOOXOMMMBIMUA ~ MHCTPYMEHTAMHU  JIJIS
YCHENIHOTO B3aMMOJCHCTBUA C OBICTPO
MEHSFOILIMCS MYJIBTUMETUIHHBIM
IIPOCTPAHCTBOM.
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Musiqa

O‘ZBEK MUSIQA SAN’ATI ETNOGRAFIYASI
ITHOTI'PA®USA Y3BEKCKOI'O MY3bBIKAJIBHOI'O HCKYCCTBA
ETHNOGRAPHY OF UZBEKISTAN MUSICAL ART

Sharipov Azamat
O‘zbekiston Davlat San’at va Madaniyat Instituti
Vokal kafedrasi dotsenti

Annotatsiya: Ushbu maqolada O ‘zbek musiqa san’atining etnik kelib chiqishi,
musiqa etnografiyasi sohasiga o zining beqiyos hissasini qo ‘shgan musigashunos
ustozlar hamda etnografiva sohasining milliy madaniyatimizda nechog ‘lik muhim o ‘rin
tutishi haqida so z boradi.

Annomayun: B Oannoii cmamve 2080pumcs 06 SMHUYECKOM NPOUCXOHCOEHUU
V30eKCKOU  MY3bIKU, MY3bIKOBEOAaX, GHECUUX HEeCPABHEeHHbIl 6K1A0 8 001acmb
MY3bIKAIbHOU 9MHOSPApUUL, U O MOM, HACKOILKO 8AXCHO 001aCmb dmHopaghuu 8 Hauel
HAYUOHAILHOU KYIbmype..

Annotation: This article talks about the ethnic origin of Uzbek music, musicologists
who have made an incomparable contribution to the field of music ethnohraphy, and how
important thr field of etnography is in our national culture.

Kalit so‘zlar: Etnografiya, musiqa,
musigashunos.

Kntouesvie cnosa: Omuocpagus, my3vika, UCCKycmeo, Hacieoue, mpaouyus,

san’at, meros, an’ana, maqgom, nota,

MAKom, HOMa, My3bIKO8€O.
Key words: Etnography, music, art, heritage, tradition, maqom, notation,

musicologist.
O‘zbek xalqi an’analari juda  merosimiz bo‘lmish maqomlarni yanada
qadimiydir. Ularda ajdodlarimizning  rivojlantirish, 1ijrochilik san’ati va

kurashi, mehnati hamda turli ma’naviy-
madaniy yutuqlari o‘z ifodasini topgandir.

O‘zbek maqgomlarining yaralishi
uzoq  o‘tmishga  borib  taqaladi.
Magomlarning yuzaga kelishi bastakorlar
ijodi mahsuli bo‘lsa, ularni to‘plab,
notaga olib jamlash etnograf-
musiqashunoslar mehnati samarasidir.
Maqomlarning bizgacha turkum tarzida
nota namunalari bilan yaxlit holda yetib
kelishida ushbu etnograflarning o‘rni
beqiyosdir.

Shu sababli, O‘zbekiston
mustagqillikga erishgach, boshga sohalarni
rivojlantirish ~ bilan  birga, madaniy

ayniqgsa, maqom san’atiga alohida e’tibor
qaratildi. Jumladan, maqom san’atining
gultoji bo‘lgan “Shashmaqom”
YUNESKO tomonidan insoniyatning
nomoddiy madaniy me’rosi sifatida
e’tirof etilgani hamda uning
Reprezentativ. ~ ro‘yxatiga  kiritilgani
buning yaqqol tasdig‘idir.

Shuni ham aytib o‘tishimiz lozimki,
ayni vaqtda milliy o‘zligimizni anglash,
madaniyatimizni har tomonlama
rivojlantirish, xalqimiz, avvalo yosh
avlodni yuksak insoniy tuyg‘ular ruhida
tarbiyalash, wuning estetik didi va
tafakkurini  shakllantirishda  maqom
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san’atining  keng  imkoniyatlaridan
yetarlicha foydalanilmayapti. Mazkur
yo‘nalishda chuqur ilmiy-nazariy
tadqiqotlar, o‘quv-uslubiy adabiyotlar

yaratish, maqom san’atini radio va
televideniye, ommaviy axborot vositalari,
internet tarmoqlari orqali
mamlakatimizda va chet ellarda targ‘ib
etish, maqom ustalari, soha olimlari va
mutaxassislarning, iqtidorli
yoshlarni,yosh  ijrochilar  faoliyatini
moddiy va ma’naviy jihatdan qo‘llab-
quvvatlash ishlari e’tibordan chetda qolib
kelmogda. Shu sababli ham ushbu
muammolarni bartaraf etish, o0‘zbek
maqom san’atini chuqur o‘rganib, o‘ziga
xos 1jro maktablari va an’analarini yangi
bosqichda ravnaq toptirish, xalqgaro
nufuzini oshirish va keng targ‘ib qilish
magsadida mamalakatimiz prezidentining
2017-yil 17-noyabrdagi qarori
tasdiglandi. Qarorga ko‘ra, O‘zbekistonda
maqom san’atini yanada rivojlantirish, bu
borada shakllangan 1jro va 1jod
maktablari, an’analarni, buyuk
bastakorlar, hofiz va sozandalar me’rosini
chuqur ilmiy asosda o‘rganish va qayta
tiklash, yosh avlodni maqom san’ati bilan
tanishtirish, ularda milliy o‘zlikni kamol
toptirish, maqom san’ati bo‘yicha ilmiy
tadqiqotlar olib borish, chet ellik
mutaxassislar bilan hamkorlikda maqom
san’atini chuqur o‘rganish, maqom ijro

yo‘llarini  puxta o‘zlashtirib, ularni
yangicha  usullar  bilan  boyitib,
maqomlarni  yosh avlodga o‘rgatib
kelayotgan = maqomshunos pedagog-

xodimlar faoliyatini moddiy va ma’naviy
jihatdan qo‘llab quvvatlash va 2018-
yildan boshlab har 2 yilda 1 marta
Shaxrisabz shahrida xalgaro maqom
san’ati anjumanini o‘tkazish va boshqalar
qarorda belgilab qo‘yildi . [1]

Asrlar mobaynida xalqimizga juda
katta ruhiy va ma’naviy quvvat berib
kelayotgan  milliy  qadriyatlarimizni,

an’anaviy musiqamizni yoshlar ongiga
chuqur singdirish, har tomonlama yetuk,
barkamol avlodni tarbiyalab voyaga
yetkazishda muhim ahamiyatga ega.

O‘zbek maqomlari etnografiyasini
o‘rganish orqali ajdodlarimizning boy
madaniy va ma’rifiy o‘tmishini yanada
teran anglash mumkin. Ijodkor xalqimiz
tomonidan yaratilgan nodir ma’naviy
boylik hisoblangan maqom asarlari asrlar
osha turli axloqiy tushunchalarni betakror
badity  shaklda  kishilar  qalbiga
singdirishda bebaho sarchashma sifatida
xizmat qilib kelmoqda.

Etnografiya ijtimoiy fanlardan
bo‘lib, xalqg va elatlarning kelib
chiqishini, etnik tarixini, madaniy-
maishiy turmush tarzini, an’anaviy
mashg‘ulotlarini  o‘rganadi.  O‘zbek
maqomlari etnografiyasi esa o‘zbek
xalgining ma’naviy merosi bo‘lmish
maqgomlarning kelib chiqishini,
rivojlanish jarayoni va tarixini o‘rganadi.

Etnografiya — xalq haqidagi fandir.
Etnografiya atamasi gadimgi yunon
tilidagi — “etnos” — xalq, “grafos” — yozish
so‘zlarining birikuvidan tashkil topgan
bo‘lib, uning tub ma’nosi ‘“xalglarni
ta’riflash, “elshunoslik” demakdir.
Etnografik  bilimlar eng  qadim
zamonlardan paydo bo‘lgan bo‘lsa-da,
lekin mustaqil fan sifatida XIX asrning
o‘rtalarida vujudga kelgan. Dastlab bu
atamani XVII asr boshlarida nemis
yozuvchisi logann Zummer ishlatgan,
XVIII asr oxirlari va XIX asr boshlarida
(1808-yilda) shu nom bilan maxsus
jurnallar chiqa boshlagan. “Etnografiya”
atamasi  mashhur  fransuz  olimi,
tabiatshunos va fizigi Jan Jak Anper
tomonidan 1830-yilda taklif qilingan. Har
bir xalq yoki elat, avvalo, tarixiy-madaniy
birligi bilan ajralib turadi. O‘zbek xalqi
ham wuzoq tarixiy davr mobaynida
shakllanib, juda ko‘p milliy-madaniy
xususiyatlarga ega bo‘ldi. O‘tmish
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ajdodlarimiz  an’analari, qadriyatlari
asrdan-asrga, avloddan-avlodga saqglanib,
taraqqiy topib keldi. Xususan, milliy-
madaniy xususiyatlarimizning saqlanib
golishida xalq og‘zaki badiiy ijodining

roli beqiyos bo‘ldi. Jumladan,
maqgomlarimizning saqglanib, bizgacha
yetib kelishida ustoz-shogird

an’anasining o‘rni beqiyosdir. Ushbu
an’ana amaliyotda qo‘llanilishi natijasida
maqomlarimiz  ustozdan  shogirdga
og‘zaki tarzda o‘tib, rivojlanib kelgan.
An’ana — jamoa ijodkorligining
mahsuli, shu bilan birgalikda xalq
tafakkuri bilan yaralgan turli ma’naviy
qadriyatlarning jamoaviy holda saqlab

qolishning ham o‘ziga xos shakli
hisoblanadi. Binobarin, ma’naviy
qadriyatlarning avloddan-avlodga,

og‘izdan-og‘izga o‘tib yashashi an’ana
yoki an’anaviylikdir.

Tarixdan ma’lum,
ma’naviyatimizning asosity  bo‘g‘ini
bo‘lgan musiqly madaniyatimiz,

an’anaviy qo‘shiglarimiz, maqom ijrolari
hamisha xalqimizning kundalik hayotida
ma’naviy ozuga sifatida e’tirof etib
kelingan. Bundan tashqari, xalq musiqiy
madaniyatida o‘zlarining barcha
davrlarda sezilarli hissalarini qo‘shib
kelayotgan xalq bastakorlarining ijodi
ham salmoqli o‘rin tutadi. XIX asr
oxirlariga  kelib  o‘zbek  musiqiy
madaniyatida o‘zgarishlar davri
boshlandi. Bu albatta, Turkiston o‘lkasini
Rossiya tomonidan istilo qilinishi bilan
bog‘liqdir. Bu borada ikki tomonlama
qarash bilan o‘rganmoq zarur bo‘ladi.
Chunki ba’zi bir hollarda milliy musiqa
madaniyatimizga salbiy ta’sirini kuzatsak,
ikkinchi tomondan, o°‘ziga xos rivojlanish
davri bo‘lganligini ham e’tirof etish zarur
bo‘ladi. Chunki, nota yozuvining kirib
kelishi, o‘lkamizda milliy musiqa
san’atimizni ilmiy ravishda o‘rganish,
folklor ~va  etnografiya sohasidagi
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rivojlanishga sezilarli ta’sir etdi. Bu
borada V.A.Uspenskiy,
E.E.Romanovskaya, N.N.Mironov singari
musiqashunos va etnograf olimlarning
mehnatlarini aytib o‘tish zarur. Ilyos
Akbarov, Mutal Burxonov, Yunus
Rajabiy, Tolibjon Sodiqov, Muxtor
Ashrafiy singari musiqamiz darg‘alari
ulardan saboq oldilar.

Shuni aytib o‘tishimiz lozimki,
Chexiyalik  harbiy kapelmeyster va
kompozitor Frantishek Vaplav Leysek
umrining salmoqli qismini /1878-1935/
O‘zbekistonda yashab, milliy
kuylarimizni to‘plash borasida barakali
ijod qildi. Chunonchi, Leysek 200 ga
yaqin Ofrta Osiyo xalglari musigasi
namunalarini yozuvlarda jamlagan bo‘lib,
uni Butun Rossiya ko‘rgazmasiga taqdim
etganligi ma’lum. Bundan tashqari u

“Rajabiy”,  “Boljuvon”,  “Munojot”
singari el orasida mashhur kuylarni damli
cholg‘ular orkestriga qayta ishlash

amaliyotini keng qo‘llaydi.

O‘zbek musiga merosini to‘plash
va yozib borish ishlari XX asrda
muntazam va izchil amalga oshirib
borildi. Bunda dastlab 1919-yili Turkiston
Respublikasi Xalq Maorif
Komissarligining San’at bo‘limi huzurida
tashkil etilgan Badiiy-etnografik
komissiyasi e’tiborli faoliyat ko ‘rsatdi.

Komissiya a’zolari -  G‘.Zafariy,
V.A.Uspenskiy, N.Mironov va
E.Melngaylislar o‘z oldilariga O‘rta

Osiyo xalglari musiga ijodini atroflicha
o‘rganishni, uni to‘plab nashr etishni va
boshqa ilmiy-ijjodiy vazifalarni maqgsad
qilib qo‘ydilar.

Bu boradagi dastlabki muhim ishlar

mazkur komissiyaning rahbari,
Turkistonga  1917-yili  kelgan  rus
kompozitori va musiqly etnografi

V.A.Uspenskiy /1879-1949/ tomonidan
amalga oshirildi. Xususan,
V.A.Uspenskiy 1921-1922-yillari



Buxoroda maqomchi ustozlar — hofiz ota
Jalol Nosir va tanburchi Ota G‘iyos
Abdug‘anilar ijrosida salobatli
Shashmaqom turkumini nota yozuvlarida
ilk bor muhrlaydi. Bu mehnat natijasi
ayrim kamchiliklarga qaramay, masalan,
ashula yo‘llari tanbur ijrosida yozilgan
bo‘lib, natijada ovoz tarovatiga xos nafas
va xususiy bezaklar yetarlicha aks
etmagan, ayrim zarb-usullari, ritm-
o‘lchov jihatdan nobop shaklda yozilgan
va boshqa wustozlar san’atini saqlab
qolishda yuksak tarixiy ahamiyat kasb
etadi. V.A.Uspenskiyning Shashmaqom
nota yozuvlari 1924-yili Buxoroda
“Illectb My3BIKQJIBHBIX MOEM/MaKoM/”
nomi bilan chop etildi.[5, B.6].

Oradan bir yil o‘tib, V.A.Uspenskiy
toshkentlik mashhur hofiz Shorahim
Shoumarovdan Farg‘ona-Toshkent
maqom yo‘llaridan bo‘lgan “Dugohi-
Husayn”, “Chorgoh”, keyinroq /1930-
yili/ esa “Gulyori Shahnoz” ashula
turkumlarini yozib oladi.

Musiqiy merosni to‘plash ishlarida
N.N.Mironovning/1870-1952/  faoliyati
e’tiborga loyiqdir. Turkistondagi,
O‘zbekistondagi o‘z faoliyatini avvaliga
rus armiyasining harbiy kapelmeysteri

sifatida boshlagan N.N.Mironov,
keyinchalik  musiqiy-ma’rifiy  ishlar
borasida jonbozlik ko‘rsatgan edi.

Xususan, 1928-yili uning tashabbusi bilan
Samargandda O‘zbek musiqa
xoreografiya instituti ochilgan bo‘lib,
unda saboq saboq berishga Ota Jalol
Nosir, Ota G‘iyos Abdug‘ani, Domla

Halim Ibodov, Abduqodir Ismoilov,
Ahmadjon Umrzoqov, Matyusup
Xarratov singari mashhur hofiz va

sozandalar jalb etiladi. Institutning yuqori
guruh talaba va aspirantlari musiqiy
merosni amaliy o‘zlashtirish bilan birga
uni fonograf orqali valiklarga muhrlash
ishlarini  ham  bajarar edilar. Bu
faoliyatning pirovardida N.N.Mironov

tomonidan nashrga birin-ketin uch kitob
tayyorlanib, ularda uning shogirdlari
M.Ashrafiy, Sh.Ramazonov, T.Sodiqov
yozib olgan milliy musiqa kuylari
to‘plangan edi.

1932-yili  O°‘zbek musiga va
xoreografiya instituti Toshkent shaxriga
ko‘chirildi. Bu dargohning hodimlari
V.A.Uspenskiy, E.E.Romanovskaya
(1890-1947), I.Akbarov va
X.Muhammedovalar (1915-1993)
Toshkent, Farg ‘ona vodiysi, Andijon,
Farg‘ona, O‘sh, Marg‘ilon, Xorazm va
Buxoro  bo‘ylab  musiqiy-etnografik
ekspeditsiyalari uyushtirdilar. Bir gator
chop etilgan to‘plamlar ana shu
mehnatning hosilasidir. Xususan,
“O‘zbek xalq qo‘shiglari” I-1I kitoblar-
1939, III-kitob-1954, “Xorazm klassik

muzikasi’-1939, “O‘zbek cholg‘u
muzikasi”-1948, “Navoiy so‘ziga
muzikalar’-1949, “O‘zbek vokal

muzikasi’-1950 nota to‘plamlari shular
jumlasidandir. Ushbu yozuvlar
mazmunida xalq musiqasi namunalari —
Farg‘ona  ayollarining  qo‘shiqchilik
jjodlari va kasbiy musigaga doir Xorazm
maqomlarining cholg‘u kuy va boshqa
turdagi rivojlangan ashula yo‘llari o‘z
aksini topgan edi. Shuningdek, 1949-yili
Ilyos Akbarov O‘zSSR xalq artisti Usta
Olim Komilovdan 50 ga yaqin doira
usullarini yozib oladi va 1952-yili “Doira
zarblari” nomi bilan chop ettiradi.
Umumiy olib aytadigan bo‘lsak,
insoniyatning bir necha ming yillik tarixiy
jarayon davomida etnomadaniyatlar
orasida an’anaviy madaniyatimiz alohida
ahamiyatga ega. An’anaviy madaniyat
deyilganda biz turli etnos namoyondalari,
ya’ni bir necha avlod vakillari tomonidan
asrlar mobaynida yig‘ilgan va bir
avlodning o‘rgatilishi natijasida unutilib
ketmagan urf-odatlarni tushunamiz.
Xulosa qilib aytishimiz mumkinki,
O‘zbek maqom san’atining rivojlanishi,
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xalqimizning etnomilliy o‘zligini anglash
hissining kuchayishi, milliy qadriyatlar,
tarixiy an’analarga bo‘lgan e’tiborning
ortishi natijasida o‘zbek xalqi
etnografiyasini o‘rganish muhim
ahamiyat kasb etmoqda. Uzoq yillar
mobaynida  ajdodlarimiz  tomonidan

yaratilgan, to hozirgi kungacha saqlanib
kelayotgan maqgomlarimiz jamiyatimiz
hayotida muhim o‘rin egallagan bo‘lib,
maqgomlar etnografiyasini o‘rganish, uni
targ‘ib qilib yoshlar qalbiga chuqur
singdirish biz yosh avlodning muhim
vazifamiz sanaladi.
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Teatr

ZAMONAVIY QO‘G‘IRCHOQ TEATRLARIDA REJISSURA,
DRAMATURGIYA VA SSENOGRAFIYA MASALALARI
BOITPOCHI PEKUCCHUU, IPAMATYPI'MM U CHEHOI'PA®UU B
COBPEMEHHBIX TEATPAX KYKO.JI
ISSUES OF DIRECTING, DRAMATURGY AND SCENOGRAPHY IN MODERN
PUPPET THEATERS

Kobilova Feruza
Kamoliddin Behzod nomidagi

Milliy rassomlik va dizayn instituti
v.b. dotsenti, s.f.f.d., (PhD)

Annotatsiya: Maqgolada zamonaviy qo ‘g ‘irchoq teatrlarida dolzarb hisoblangan
rejissura, dramaturgiya va ssenografiya masalalari bir spektakl misolida yoritilib,
rejissyor topilmalari, rassomning qo ‘g ‘irchoq obrazlarini yaratishdagi mehnati, o ziga
xos izlanishlari ilmiy tahil etilgan.

Annomayusa: B cmamve oceewaiomcs maxue acnekmovl, KAK pexcuccypd,
opamamypeus u cyenozpagusi Ha npumepe 00HO20 CHEeKMAKIA, Hmo SAGJsemcs
AKMyaibHOU MemMol 8 COBPEeMEHHOM KYKOIbHOM meampe. Bmecme ¢ smum, HAYy4HO
AHATUBUPYIOMCA PedCcUccepCKUe HAX00KU, padoma u HOUCKU XYOOICHUKA 6 CO30aHUU
KYKOIbHBIX 00pA308.

Annotation: The article covers such aspects as directing, dramaturgy and
scenography using the example of one performance, which is a relevant topic in modern
puppet theater. At the same time, the director's discoveries, work and searches of the artist
in creating puppet images are scientifically analyzed.

Kalit so‘zlar: ekspresionizm, abstraksionizm, konstruksiya, ijodiy tandem,
ssenografiya, “Bahrom va Dilorom”.

Kntroueswie cnoea: sxcnpeccuorHusm, abcmpakyuoHusm, KOHCMpPYKYus, meopyecKutl
manoem, cyenoepagus, "Baxpom u Jfunopom”.

Key words: Etnography, music, art, heritage, tradition, maqom, notation,
musicologist.

masalalari aynan qo‘g‘irchoqlar ijrosidan
kelib chiqib amalga oshiriladi. Yaratilgan
asar tarixiy, afsonaviy yoki zamonaviy
talginda bo‘lishidan qat’iy nazar sahnada
qo‘g‘irchoglar 1jrosiga moslangan

Zamonaviy qo‘g‘irchoq teatrlari
ssenografiyasi asosiy e’tiborni yuz yil
oldingidek qo‘g‘irchoqlarga qgaratadi.
Qo‘g‘irchoq  obrazi, konstruksiyasi,

liboslari bo‘lajak spektakl 2 ) .
muvaffaqiyatining yarmi hisoblanadi. Shu bo‘lad:. B?gungl ku?da k‘O‘P lab teatrla?,
sababli, qo‘g‘irchoq teatrlarida  Xususan O zbek milliy qo‘g‘irchoq teatri,

Buxoro qo‘g‘irchoq teatri, Andijon

dramaturgiya, rejissura, ssenografiya : .
qo‘g‘irchoq  teatrlari asar tanlash,
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dramaturg bilan hamjihatlikda ishlash,
ularning ijodiy salohiyatlaridan kelib
chiqgan holda spektaklni buyurtma qilish
kabi yo‘llar bilan repertuarlarida betakror
sahna asarlari bilan boyitishmoqda. Bu
jarayonda faqatgina ertaknamo asarlar va
sodda ko‘rinishdagi hayvon obrazlari
bilan cheklanmay, chuqur mushohadali,
fikrlashga undovchi ekspressionistik,
abstrakt sahnalarga boy spektakllar ham
sahnalashtirilayotgani tahsinga sazovor.
Respublikamiz qo‘g‘irchoq teatrlarida
sahnalashtirilayotgan spektakllar mana
shu omillarga bosh magsad sifatida qarab
jjodiy namunalarni yaratib kelishmoqda.
Ushbu spektakllar mavzusi, g‘oya va
sifatini  nazorat qilish, muammoli
masalalarga yechim izlash, yutuqlarni
o‘rtoglashish niyatida an’anaviy ko‘rik-
festivallar tashkil etilayotgani yetuk sahna
asarlari  yaratishdagi sa’y-harakatdir.

O‘zbekiston Davlat san’at va
madaniyat instituti qo‘g‘irchoq teatri
rejissyorligi  yo‘nalishi  talabalarini
o‘qitishda yangi metodikalar qo‘llash,
mutaxassislik darslarini auditoriyadan
tashgari qo‘g‘irchoq teatrlari binosiga
ko‘chirish, talabalarni katta sahnadagi
jonli repetitsiyalarda gatnashishi uchun
sharoit yaratish katta maktab bo‘lishini
ta’kidlash joiz. Qo‘g‘irchoq teatrlaridagi
sifatli, xalqchil spektakllar yaralishida
birinchi navbatda yaxshi dramaturgiya
asari, malakali rejissyor, rassom va
aktyorlar jamoasi, qo‘g‘irchoq va
butaforiya ustalarining bir g‘oya asosida
birdam mexnat qilishlari muhimdir. Yosh
rejissyorlarga kasbiy faoliyatning sir
asrorlari o‘rgatilar ekan 1jodiy jamoaning
har bir a’zosiga asar bosh g‘oyasini
tushuntirish, bir asar ustida hamjihatlikda
mehnat qila olish ko‘nikmalari o‘rgatilishi
lozim. Bunday mahorat darslari nafaqat

institut ~ talabalariga  balki  viloyat
teatrlarida faoliyat olib borayotgan yosh
rejissyorlarga ham o‘tilishi lozimdir .
Mazkur  eksperimentni  Kamoliddin
Behzod nomidagi Milliy rassomlik va
dizayn instituti, qo‘g‘irchoq teatri rassomi
yo‘nalishi talabalari amaliyotida qo‘llash
judayam yaxshi natijani bergan bo‘lar edi.
Aynigsa yosh rejissyorlar kasb sirlarini
tengdosh rassomlar bilan hamkorlikda
o‘rganishi kelgusi ijodiy hamkorlikni
shakllanishiga xizmat qiladi.

Qo‘g‘irchoq teatri rejissyori birinchi
navbatda sifatli asar tanlash mahoratiga
o‘rganishi zarur. Dramaturgiya doim
birinchi o‘rinda turadi, sababi
dramaturgik kompozitsiyasi kuchli asar
bilan ishlashda rejissyor qiyinchilikka
uchramaydi, uning g‘oyalarini amalga
oshirishda rassom, aktyor, rejissyordan
iborat jamoaning jjodiy ishida
samardorlikka erishiladi. . Natijada sifatli
spektakl yuzaga keladi. Bugungi kunda
yosh 1jodkorlarni  teatrga  mahalliy
tomoshabinlarni  iqtisodiy =~ manfaat
nuqtayi nazarida yig‘ish, qiziqtirish
o‘lchovida emas, jahon talablaridagi
asarlar  yaratib san’atimizni  butun
dunyoga tanitish rakursi bilan tarbiyalash
lozim. Teatrlarda o‘tkaziladigan ko‘chma
darslar mana shu fikrimizni tasdiglaydi,
chunki talaba teatr atmosferasi bilan
tarbiyalanishi, asarlarni sahnalashtirish
jarayonida qatnashishi mazkur natijaga
sabab bo‘luvchi metod hisoblanadi.
Bundan tashqari yosh ijodkorlar ushbu
ko‘chma darslarda qo‘g‘irchoq yasash
ustaxonalaridagi ishlab chigarish,
dekorator rassomning eskizlar bilan
ishlash, aktyorlar  repetitsiyalarida
to‘g‘ridan  to‘g‘ri  qatnasha  olish
amaliyotni o‘zlashtirish ularda kerakli
kasbiy mahoratlarni egallashga yordam
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beradi. [jodiy atmosfera yaralishiga olib
keladi. Bunday yondashuv faqat talaba
yoshlar uchun emas balki, viloyat
qo‘g‘irchoq teatrlarida o‘z faoliyatini olib
borayotgan yosh rejissyor, rassom va
aktyorlar ~ uchun ham zarurdir.

Qo‘g‘irchoq teatrlaridagi  sifatli,
xalqchil spektakllar yaralishida birinchi
navbatda yetuk dramaturgik asar,
malakali rejissyor, rassom va aktyorlar
jamoasi, qo‘g‘irchoq va butaforiya
ustalarining bir g‘oya asosida birdam
mehnat qilishlari muhimdir. Sh.Yusupov
rejissyor sifatida kasbiy faoliyatida
chuqur falsafiy, xalqchil asarlar yaratib
kelayotgan jjodkor hisoblanadi.
Qo‘g‘irchoq teatri rejissurasi birinchi
navbatda sifatli asar tanlash mahoratini
bilishi zarur. Dramaturgiya doim birinchi
o‘rinda turadi, sababi dramaturgik
kompozitsiyasi kuchli asar bilan ishlashda
rejissyor g‘oyalarini amalga oshirishda
rassom, aktyor, umuman butun ijodiy
jamoa 1ishida samardorlik, rejissyor
tandemiga hamkorlik ruxi o‘yg‘onib
natijada sifatli spektakl yuzaga keladi.
Ana shunday mehnat mahsuli hisoblangan
“Bahrom va Dilorom” spektaklida
mahoratli aktyorlar, xoreogroflar, musiqa,
rassomlarning  shakl va  koloritlar
yordamida asar ta’sirchanligini
kuchaytirgan komponentlar tomoshabin
va mutaxassislar tomonidan e’tirof etilgan
asar yaralishiga sabab bo‘ldi.
Dramaturgik kompozitsiyasi kuchli asar
bilan ishlashda rejissyor g‘oyalarini
amalga oshirishda rassom, aktyor,
umuman butun ijodiy jamoa ishida
samardorlik, rejissyor tandemiga
hamkorlik ruhi uyg‘onib natijada sifatli
spektakl yuzaga keladi. Ana shunday
mehnat mahsuli hisoblangan “Bahrom va
Dilorom” spektaklida mahoratli rejissyor,

aktyor, xoreogrof, musiqa va
rassomlarning 1ijro, shakl va koloritlar
yordamida asar ta’sirchanligini
kuchaytirgan mehnat mahsuli tomoshabin
va mutaxassislar tomonidan e’tirof etildi.
O‘zbek  Milliy qo‘g‘irchoq  teatri
tomonidan namoyish etilgan “Bahrom va
Dilorom” (“Hamsa” asarlari “Sab’ai
sayyor” dostoni asosida To‘ra Mirzo
inssinirovkasi)  rejissyor  Shomurod
Yusupov, rassomlar Viktor Apuxtin,
Mo‘tabar Ro‘zmetovalar  tomonidan
sahnalashtirilgan ~ asar  O‘zbekiston
Respublikasi qo‘g‘irchoq teatrlarining
an’anaviy  XIII  ko‘rik-festivalining
birinchi darajali diplomi bilan taqdirlandi.

“Bahrom va Dilorom” dostoniga
ishlangan sahna bezaklari va obrazlari

ustida V. Apuxtin  asar  eskizlarini
yaratishda  ko‘p  mehnat  qiladi.
Rassomning  qiziqarli  kompozitsiya
topilmasi  asarning chuqur falsafiy

g‘oyasini to‘liq ochib berishda xizmat
qiladi. Sahnadagi yaratayotgan obrazlari
dostonda  keltirilgan davr mubhitini
to‘lagonli yoritishi maqgsadida mazkur
asarga ishlangan boshga ijodiy namunalar
bilan tanishib, davr to‘g‘risida ma’lumot
to‘plagach Bahrom, Dilorom va boshqa
obrazlarni, doston timsollariga asoslangan
liboslarini hamda sahna bezagini yaratadi.
Bahromning nafsi yo‘lidagi xatosi, bunga
Diloromning gat’iyatli munosabati, ayol
timsolining  kuchli inson ruhiyatda
ifodalab  berishda  xizmat qilgan.
Spektaklning badily yechimi asardagi
davr mubhitini to‘liq aks ettirgan. Sahna
yechimi  sifatida  saroylar  ranglar
yordamida ajratilib, xoreograflar nafis
ragslari yordamida sahna bezaklarini
almashtirib turishda xizmat qilgan. Voqgea
va vaqt birliklarini o‘zgarish ifodasi
sifatida pape-mashe, poliester, reykalar
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yordamida  yaratilgan  rekvizit va
butaforiyalarni  almashtirib  turishadi.
Tanlangan musiqa va raqs sahnalari asarni
ta’sirchanligini  yanada kuchaytirgan.
Rejissyor Sh.Yusupov ushbu asarga
dostondan farqli o‘laroq gahramonlar
uchun boshga ko‘rinishdagi fojiaviy
yechim beradi. A.Navoiy dostonida
Diloromning taqdiri noma’lum bo‘lsa,
ushbu spektaklda Dilorom qaytib keladi,
Bahrom Diloromni qanchalik sevmasin
ovchilikdan voz kecholmasligini aytib
ohuni ovlomoqchi bo‘lganda Dilorom
bunga qarshi chigadi va o‘qga ko‘ksini
tutib berib vafot etadi. Mazkur yechim
asarni tomoshaviyligini yanada oshirib
kuchli hissiy ta’sirchanlik uyg‘otadi.
Asarning tomoshabinlar uchun tarbiyaviy
va ma’rifty ahamiyati muhim. Yosh avlod
doimiy ravishda yaxshilik va yomonlik,
nafs va shukronalik, jon va tan tuyg‘usini
his qilishlari muhim. Ushbu asarda
Diloromning ketishi, 0‘z qadriyatlarini
himoya qilishi bugungi kun gender
masalalariga bog‘lanib, ayollik g‘ururini
ifodalaydi.
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Mazkur “Bahrom va Dilorom” spektakli
jjodkorlarning o‘z  kasbiga bo‘lgan
muhabbati sabab soha rivojida salmoqli
mehnat mahsuli yaralishiga olib keldi.
Shu sababli qo‘g‘irchoq teatr ijodkorlari
sahnalashtirib kelayotgan asarlarining
xalqchil, chuqur falsafiy asarlar bo‘lishi
uchun ijodiy hamfikrlik, ijodiy tandem
bo‘lishi juda ham muhimdir.
San’atning  insoniyat  hayotida
tutgan o‘rni beqiyosdir. Sababi san’atning
gaysi turi bo‘lmasin u avvalambor inson
ongini va qalbini ezgulik va go‘zallik
bilan oziqlantirishi, galblarda ko‘tarinki
kayfiyat o‘yg‘otish uchun xizmat qiladi.
Qo‘gfirchoq  teatri  asosan  yosh
tomoshabinlardan  tashkil  topganligi
sababli bu san’at turi fidoyilarining
zimmasiga 1ikki barobar mas’uliyat
yuklaydi. Shu tufayli ularning sohalarida
uchrayotgan  kamchiliklarga  befarq
bo‘lmasligimiz va yechim topishga
ko‘maklashishimiz lozim.
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Amaliy san’at

SAMARQAND KASHTACHILIGI AN’ANALARINI DAVOM ETTIRISHDAGI
OMILLAR
®AKTOPBI ITPOJIOIKEHUSI CAMAPKAHICKUX TPAJWINAI BBIILIMBKHT
FACTORS IN CONTINUING THE TRADITIONS OF SAMARKAND
EMBROIDERY

Maxkamova Gulnora
MRDI mustaqil izlanuvchisi
Annotatsiya: Mazkur magola “XX-XXI asr Samarqand kashtachiligidagi badiiy

jarayonlar” mavzusidagi tadqiqot ishi tarkibidan yozilgan. Unda bugungi kunda dunyo
muzeylari va shaxsiy kolleksiyalardagi Samarqand kashtalari namoyishi va tadqiqot
obyekti bo’lgan Samarqand Davlat muzey qo rigxonasining etnografiya fondidagi kashta
kolleksiyasi tagqoslangan.

Annomauyun: JlanHas crarbs HalmMCaHa Ha OCHOBE HAyYHO-HCCIEAOBATEIbCKOU
paboThl Ha TeMy «Xyl0KeCTBEHHbIE Tporecchl B Camapkanjckoi BbImmBKke XX-XXI
BeKOB». CpaBHMBAETCS HKCIIO3UIIUS CaMapKaHACKWX BBIINIMBOK B MHUPOBBIX MY3€siX U
KOJUICKIIMS  BBIIIMBOK  3THOTpaduueckoro  ¢doHaa
SBIISIONIASICS  OOBEKTOM

YACTHBIX  KOJUICKIHSX |
CamapkaHJICKOTO TOCYJapCTBEHHOTO MYy3esi-3all0BETHUKA,
UCCJICIOBAHUS.

Annotation: This article is part of a research project on the topic “Artistic Processes
in Samarkand Embroidery of the 20th-2 st Centuries.” It compares the current display of
Samarkand embroidery in museums and private collections around the world with the
embroidery collection in the ethnographic fund of the Samarkand State Museum-Reserve,
which is the object of research.

Kalit so‘zlar: So’zana, nimso’zana, bolinpo’sh, joynamoz, bolinposh, “chor
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ko ’knor nusxa”, “rafida”, “teg’cha’”, “kunda”, “resha, “chok do’zon”,
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Knroueevie cnoea: Cozana, HUMCOcana, OOIUHNOUL, OAHCOUHAMA3, DOTUHNOWL, «HOP
YuUpoey, «KMAaKosdas KOnusy, «paguoay, «meauay», «KyHOAy, «peuay, 40K 0030H», «HMm
Kapoa» OpaHicesblll.

Key words: So zana, nipsozana, bolinpo sh, place prayer, bolinpo sh, “four lights”,

“poppy copy”, “rafida”, “teg’cha”, kunda”, ‘“resha, ‘“chok do’zon”, “niyat karda”

orange.
O‘zbek oilalarida qiz farzand ishlatiladigan =~ buyumlaridan  iborat

tug’ilganda, unga atab juda  bo‘lgan.

kichikligidayoq kelinlik sarposi Samargandda ham qizlarga atab,

tayyorlash urf bo‘lgan. Bo‘yi yetib,
uzatayotganda uning sarpolari: liboslar va
uyni bezash anjomlari, kundalaik hayotda

juda yosh paytidan kashta buyumi sarpo
sifatida tikilib, tayyorlana boshlagan.“Ilk
kashta “yaxshi niyat” (niyat karda) qilgan
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holda qiz farzandning 5 yoshli paytida
tayyorlab qo‘yilgan”.[1, 40-b] Mazkur
buyumlar rang-barang naqshli, tasvirlar
bilan kashtalangan. Hatto “kashtado‘zlik
buyumlaridan dafn marosimlarida ham
foydalanilgan-  qizlar  yoki  yosh
ayollarning  tobuti  ustiga  kashtali
buyumlar yopilgan™.[2,32-b ]

Samarqand kashtachiligi
Samarqand kashtalari xorijlik
kolleksiyonerlar va olimlarning e’tiborini
ham tortgan. Bir gancha kashta buyumlar
xorijly mezey va shaxsiy kolleksiyalardan
o’rin olgan. Ular Urgut, shaxar markaziga
x0s uslubi, Chelak kashtalaridir.

Shuni  alohida qayd qilish
mumkinki, Samarqandda XIX-asr oxiri
XX-asr I-yarmida kashtachilik ravnaq
topgan. Kelinlarning sarposida  bir
komplekt so’zana, bolinposh, ro’yjo va
joynamozdan iborat bo’lgan. Kelinlar
sepida bunday komplektlar to’rt juftdan
olti juftgacha bo’lgan. Shu sabab
Samarqandda ko’plab kashtalar
tayyorlangan. Kashta tikishni har bir ayol,
qizlar bilishi kerak bo’lgan. Turmushga
chigayotgan qizning to’yi1 arafasida “chok
do’zon” tadbiri o’tkazilgani haqida
O.A.Suxareva o’z tadqiqotlarida yozgan
edi. To’ygacha o’z sarposidagi kashtalarni
tikib ulgurmay qolgan qizlar bozordan
ham sotib olgan.

Samargand kashtalarining eng sara
namunalari dunyo muzeylarida va shaxsiy
kolleksiyalarida saqlanadi. Sharq Davlat
muzeyidagi so’zana XIX asrning I
yarmiga oid Samarqand so’zanasi
diqgqatga sazovordir.[3,367-427-b] Kashta
kompozitsiyasi uch qismli, markaziy,
o’rta va chetki “oba” qismlari. Jami beshta
yoqin qizil “lola”, to’rtta “rapida naqshii
bor. Markaziy maydonda lola va uni nozik
to’q yashil bargli doira o’ragan, yuqori va
pastdan yashil bargli “chor chiroq” nagshi
bor. “Lolalar’ning  asosiysi o’rta
maydonda bo’lib, “rapida” nagshi bilan

takrorlangan. Lolalar markazida sariq
yulduzchalar bor. Chetki “oba”da esa
mayda shoxli barglar va mitti lolalar
almashib kelgan. So’zana bir garashda
Nurota va Buxoro kashtalarini eslatadi,
ammo lolalarni o’rab turgan bargli
halqalar, ip ranglari Samarqand lokal
maktabini aks ettiradi.

o P T T
Moskvadagi Sharq Davlat
muzeyidagi Samarqand kashtasi.
"chor chiroq"naqshli so'zana

N2Ne7857 III

Sharq Davlat muzeyida o’zbek
amaliy bezak san’ati namunalari bilan
birgalikda Samarqandga oid kashtalarlar
ham o’rin olgan.[4,I-tom] 2 72 ta kashtali
buyumlar ichida Samargand va uning
atrofidagi hududlarga oid kashtalar ham
bor.

SDMQdag
kashtasi-bolinpo'sh.N94195-2

Ular
“ko’knor
kashtalardir.[5, 472-b ] Misol uchun 179
x1 52 o’lchamli so’zana markazda bitta
kichik doira va to’rt tomonida nisbatan
yirikorq doiralar-rozetkalar bor.[6, 343-b]

“teg’cha”,
nusxa’’,

“chor chirog”,
“rafida” nagqshli
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Rozetkalarni unchalik qalin bo’lmagan
yashil bargli halgalar o’rab turibdi. Bizni
diggatimizni tortgan hodisa bu- bargli
halgalarning yashil rangliligida. Mazkur
kashta XIX asr oxiri va XX asr boshiga
oid.  Aynan  shunday  so’zanalar
Samargand Davlat muzey qo’rigxonasida
ham uchraydi, ammo ularda yuqoridagi
namunaning yashil rangi o’rniga qora
randadir. Chunki bu kashta XX asrga oid
bo’lib, bu davrga kelib so’zanalarda yangi
uslub- qora rangning ko’p qo’llangani,
mato yuzasi naqgshlar bilan zich yopilgani,
buyum mahobatlilik kasb etganini ko’rish
mumkin.

Rossiya etnografiya muzeyida ham
Samargandga oid kashtalar saqlanadi. Bu
yirik kashtali buyum-so’zana bo’lib, u
1880 yilga oid. Sakkizta asosiy lolalardan
va yettita sal kichikroq chetlari parrali
rozetkalardan iborat. Lolalar markazi to’q
qizil, pushti, jigarrang iplar bilan gulni
eslatadi. Qora nozik barglar va shoxlar
chirmashib keltgan holda, Nurota, Buxoro
kashtalarini eslatsa-da, ular qora rangda.
Buxoro va Nurota kastalarida esa ular
sarg’ish, yashil, havorangdir. Rozetkalar
yonidan qora karnaysimon katta barg ham
bor. Chetki obasi qora to’lginsimon yo’l
va yon ko’rinishli to’q qizil loladan
tuzilgan. Ashyoda yirik lolalar aks
ettirgan. muzey
go’rigxonasida ko’rinishli
kashtalar juda kam.

Samargand Davlat
bunday

Samarqand kashtasi-so'zana.XIX-asr
oxiriga oid, N24489-22 raqamli ashyo
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Kandadagi to’qimachilik muzeyi
kolleksiyasi to’plamlari ichida Urgut
kashtasi —nimso’zana bor.[7,248-b]

Urgut kashtasi deganda biz
“choynak” motivli kashtalarni ko’z
oldimizga keltiramiz. Buyum XX asrning
50-60 yillariga xos bo’lib, markazda
jigarran yirik doira va uniqalin qora ilonga
o’xshash naqsh o’rab olgan. Doira
markazi yorqin qizil rangda. Chetki obada
ham qora, jigarrang, sariq, yorqin qizil
ranglar ishlatilgan. Aslida XX asr boshida
Samarqand  shaxar markazida bu
uslubdagi —so’zana, bolipo’shlar urfga
kirdi. Keyinchalik Urgutda ham ko’plab
shu uslubdagi nimso’zanalar tikildi.
Samargandda xozir ham shu uslubdagi
kashtalar juda ko’p tikiladi. Bu uslubni
olimlarimiz ~ “Samarqandning tashrif
qog’oziga aylagan” deya e’tirof gilgan.

Kanaadag téy"“q’hna"ch.ilik muzeyi
kolleksiyasida Urgut kashtasi —
nimso’zana.1950-1960 yillar

\ “ - e ——

e e

SDMQdagi Samarqand kashtasi.
N21972-2

Chexiyada saqlanayotgan
Samarqandga oid uchta kashta buyumlari
ham e’tiborlidir. [9,446-b] Ulardan biri
Samargand bolinpo’shi ko’k ipak matoga



ipak iplar bilan tikilgan 160x124 sm. [10,
385-b]

AT

XX asr II-yanhiﬁfgut
kashtasi.S.Rahmatullayeva
jodi.So'zna fragmenti.

Samarqgand muzeyida bunday
ko’rinishli kashtalar Urgut markaziga
xosligi xujjatlarda aks
etgan.[11,kpNel616] Urgutlik kashtadoz’
Bibirajab Rasulova ham kashtalar uchun
eskizlarida choynak naqgshili tasvirlardan
foydalangan. [12, kp Ne3346] Umuman
olganda XX asr Samarqand markazi va
Urgut tumalari yirik kashtalarida naqshlar
bir-birini takrorlaydi.

Kompozitsiyasi markazlashgan
beshta yirik doyirali rozetkadan va
ularning bittasi markazda, qolganlari tepa
va pastda ikkitadan joylashtirilgan.
Makaziy  doiraning  ikki  chetida
shoxsimon gayrilgan shox bor. Shoxlar
uchida gul bor. Rozetkalar ichi zich emas,
ichma-ich yana rang-barang xalqalari bor.
Tashqi xalqa bargli, ichkilari parrakli
gullidir. Maydonning har joyida mitti
“teg’cha” motivi bor. Chetki “oba’si
nozik bo’lsa-da, oliti qirrali yulduzchali
mitti gullar g’ajakli barg bilan takororiy
joylashtirilgan.

Urgut kashtalarida nagshlar ramziy
bo’lib, ular “galampir” va “choynak”
nagshlaridir.  Samarqand  muzeyida
bunday ko’rinishli kashtalar juda ko’p.
Shuni  aytish ~ mumkinki,  Urgut
kashtalarida “choynak” nagshi buyum
vazifasidan kelib chiqib tasvirlangan.
Masalan joynamozda-ibodatda poklik,
dasturxonda esa mehmondo’stlik,

so’zanada- hayot ramzidir. So’zanada esa
ba’zan rozetkalar orasida, ba’zan ko’z
ilg’amas bir chetida joylashtirilgan. Urgu
kashtasida ‘“choynak” motivi Nurota va

Buxoro so’zanalarida  jonzotlarning,
qushlarning  tasviri  joylashtirilgani
kabidir.

Chexiyaning Praga shaxridagi
Naprstek nomidagi milliy muzeyda yana
bir Samargand kashtasi-ro’yjo saqlanadi
[13,140-b] (MuB NeA18407).

Oq matoga sakkizta lola gatorli
joylashgan. Lolalar atrofi ovalsimon
bargli zanjirlar bilan o’ralgan. Chetki
obada “qaychi” nagshi kichkina lolalar
bilan takororlanib kelgan. Markaziy
lolalar to’q qizil va markazlari esa yorqin
qizil rangda. Mazkur uslubdagi kashtalar
SDMQ da juda ko’p, ammo zanjirli
barglar ko’rinishi juda kam.

;’;‘ bty R >
SDMQ Samarqand
kashtasi.N2 1520

milliy muzeyda Samarqand
kashtasi-ro’yjo saqlanadi (HaB
NeA18407)

O’zbekiston madaniyati
durdonalarining Italiyadagi to’plamlari va
muzeylarida saqlanayotgan buyumlardan
Milan madaniyatlar muzeyida Samarqand
kashtasi mavjud va u XIX asr oxiriga oid
so’zanadir.[14,446-b] So’zana ko’k shoyi

matoga ipak iplar bilan tuikilgan.
Nagshlari  qatorli ~ “sandiq  nusxa”
naqshidir. SDMQ da ham bunday

so’znalar bor, ammo asos matosi va ip
ranglari o’chgan.

Avstralyaning Pauerhaus muzeyida
ham Nurato markaziga oid kashtali
buyum saqlanadi.[15] Sarg’ish asosga
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to’q qizil, pushti va oq ranglarda yo’rma
usulida tikilgan Nurota an’naviy kashtasi
gullagan chamanni eslatadi. Iplari tabiiy
bo’yoqlarda bo’yalgan, juda bejirim va
mahoratli tikilgan. Samarqand shaxar
so’zanalaridagi kabi markaziy
kompozitsiyali, ammo yirik doirali
rozetkalar o’rniga gullagan shoxlar
tasvirlangan. Samarqand kashtalarida
bunday shox ko’rinishdagi ‘“kunda”,
“resha” naqgshlari qatorli kompozitsiyada
joylangan.

Moskvada Nurato kashtalari tovus
nusxali kashta saqlanadi. Markaziy
maydoni sayoz nagshlar va to’rt tomonida
to’rtta tovusning naqshi —serfarzadlik va
farovonlik ramzidir.[16] AQSh,
Germaniya, Kanadalik Merlin va
Marshall Wulflarning kolleksiyalarida,

muzeylarida saqalanadi. Nurota
kashtalarining mazkur nusxalarini
Samargand Davlat muzeyida ham

uchratish mumkin.[17,18,19]

I St

SDMQ dagi ' Rossiyah&zi Marjoniy

Samarqand kashtasi fondidagi Samarqand
Ne5503-2 kashtasi.NeIIM/T-276
AQSh (Gavaya shtatida

Ganaluluning Shangri La maskani)da
Doris Dyukning “Musulmon xalqlari
muzeyl” muzeyida ham 15 ta o’zbek
so’zanasi saqlanadi va ularning eng
qadimiysi XVII Samarqand markaziga
oiddir. Samarqand kashtasi —so’zna
sarg’ish matoga to’q qizil, pistoqi,
havornag, oq ipak iplar bilan tukilgan,
katta wva kichik “lola”lardan iborat
namunadir. [20] SDMQda bunday
rangdagi kashta juda kam. Bundagi
pistoqi bargli nagsh bugungi kunda
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Jomboylik L.Bultakova, M.Hamdamova
jjodida qora rangdadir. Samargand
kashtalaridagi qora bargli xalqalar
gadimda qora, pistoqi rang bo’Igan.

Yana bir Nurota so’zanasi to’q qizil
matoga siyrak naqsh- “yak moh-u chor
shox™ naqshi tushirilgan. Chetki obasi
noziq qurlangan bo’ib, qur ichi markaziy
maydondagi nagshlarga monand- shox va
gullar tasvirlangan. SDMQsida shunga

o’xshash kashtalar ham bor.
Kolleksiyasidagi o’zbek kashtalarining
aksariyati  Hindistondan  olinganligi

ma’lum va ular boburiylar davrida olib
ketilganligi  aytiladi. Bu kolleksiya
Ganalulu san’at muzeyida, Metropoliten
muzeyida, Sharq-u Ga’rb muzeyida ham
namoyish gilingan.

Rossiya davlatining “Marjoniy”
fondida XX asr o’rtalariga oid Samarqand
so’zanasi bor. [21, 355-b] Uning matosi
yorqin sariq rangda bo’lib, o’n ikkita yirik
lola va oltita kichik loladan 1borat
lolachlar, asosiy lolalarni nozik qora
bargli xalqalar o’ragan. Chetki obasi ham
nozik. Biz mana shu kabi so’zanalarni
Pastdarg’om, Urgut va Chela kashtalarida
ko’rgan edik.

Ermitaj muzeyida ham
Samargand kashtalaridan yirik so’zanalar
namoiyish qilingan. [22] Ular asosan XX
asr boshiga va I[I-yarmiga oiddir. Oq fonga
12 ta “oy” timsolli rozetka tartib bilan
joylangan. Malina rangli rozetkalar qora
bargli xalga bilan o’ralgan. Chetki “oba”
qismi o’rtacha qalinlikda, to’g’ri yol
ichiga mayda lolalar va mitti bargli
chirmovugsimon nagsh takrorty
tasvirlangan. Samargand Davlat
muzeyida bu kabi kashtalar ko’pchilikni
tashkil qgiladi.

Ermitajda yana bir so’zana 6 “oy”
tasvirli aynan yuqoridagi uslubli so’zana
bor. Buyumning ikki chetining o’rtarg’ida
choynik tasviri bor va bu Urgut markaziga
x0s.  (Chunki  Samarqand  shaxri



so’zanalarida choynak obrazi yo’q)
Choyakning qopqoq qismi tikilgan,
golgan joyi qoldirilgan. Buyum chinda
hayol usulida tikilgan va biz Urgutning
“G’os” qishlog’ida yashab o’tgan Sabohat
Raxmatullayevaning xonadoniga tashkil
gilgan ekspeditsiyamiz vaqtida ko’rgan
so’zanaga bilan judayam o’xshash. Yana
bir namuna XX asrning boshiga oid
so’zana bo’lib, “chor chiroq”, “teg’cha”
naqshli va rang-barang gullari bor
so’zanadir.

Mazkur tahlillardan shuni aytish
mumkinki, Dunyo  muzeylari va
to’plamlarida Samargand kashtasi bejirim
tikilishi, nagshlari, ranglari bilan alohida

ahamiyatga ega. Samargand
kashtalarining  katta qismi  bugun
Samargand Davlat muzey

qgo’rigxonasidada saqlanar ekan ularni
nodir ashyolar qatoriga kiritish mumkin.
XX asr namunalari SDMQ da saqlanar
ekan XXI asrda Samarqand mabhalliy

maktabini davom ettirayotgan
kashtado’zlar an’anani davom
ettirayaptimi? Bugun “Hunarmandlar”

uyushmasi Samarqand viloyati bo’limida
jami 87 nafar hunarmand kashtado’zlik
bilan shug’ullanib keladi. Ulardan
sanogliginasi an’anani davom ettirmoqda.

Masalan Sh.G’aniyeva,
M.Hamdamova,K.To’xtayeva,
L.Bultakovalardir. Shaxsiy tashrif

paytidagi intervyularimizda ular gadimiy
Samarqgand kashtalari nusxalarini chuqur
bilmasliklarini ta’kidlaydi. Qolaversa
bugun jahon bozorida tabiiy ashyo (ipak
ashyosi va tabbiy rang)ga bo’lgan
talabdan ham kelib chiqib, ipak mato va
iplarning qimmatligi muammosi mavjud.
Shunga  garamasdan  Samarqandlik
kashtado’z hunarmandlar juda faol. Ular
madaniy tadbirlarda, turli yarmarka va
ko’rgazmalarda, festivallarda ishtirok
etmoqda. Ularning faoliyatida yildan-
yilga buyum turlari va sonini oshib bogan.

Samarqandlik dizaynerlardan L.Ladik

jjodida ular birmuncha qadimiydir.
Chunki L.Ladik 0’z liboslari
kolleksiyalarida gadimiy naqshli

kashtalardan foydalanadi.

Urgutlik M Hamdamova 2010 yilda
8 turdagi 96 dona, 2011 yilda 10 turdagi
120 dona, 2012 yilda 13 turdagi 156 dona
jami gariyib 47 million so’mlik mahsulot
tayyorlagan va 14 millon sofa foyda
olgan. [23] 2010, 2011, 2012 - yillarda
Toshkent shaxrida “Bazar-Art”
ko’rgazma-yarmarkasida;  “Tashabbus”
ko’rik tanlovi, Istiglol tufayli e’zoz va

e’tibor topgan hunarmandlar”
ko’rgazmasida, “Mustaqil yurt
hunarmandlari” ko‘rgazma-savdosida

ishtirok etgan.

Jomboylik L. Bultakova 13 yildan
beri kashtado’zlik qiladi. U 12 turdagi
kashta buyumlarni va milliy
qo’g’irchoglarni tikadi. 2016 - yildan beri
“Tashabbus” ko’rik-tanlovida ishtirok
etadi. L. Bo’ltakova har bir mahsulotini
ishlab chigarishda millat kelajagi, yosh
avlod tarbiyasiga jiddiy e’tibor qaratadi.
Ahamiyatlisi, ishbilalarmonlik an’anasiga
hamisha sodiq. 2013- yildan buyon
Samargand  viloyati  hunarmandlar
uyushmasi a’zosi. Respublika
miqyosidagi ko’rgazmalarda gatnashib
kelgan. Kashtado’zlik bilan birga milliy
qo’g’irchoqlarni ham yasaydi.
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2023-yil 21-23 sentyabr kunlari
Qo‘qonda bo‘lib o‘tagan II- Xalgaro
hunarmandchilik festivalida
kattaqo‘rgonlik G.Saparova(14.06.1978),
F.Saparova (14.07.2005) qo‘shrabotlik
O.Do‘stova ishtirok etganlar. 2024 yil 24-
yanvarda Xitoyda respublikasida
O’zbekiston tasviry va amaliy san’at
ko’rgazmasi bo’lib o’tdi. Unda 100 dan
ortiq amally bezak san’ati asarlari
namoyish  qilindi.  Ular  orasidan
Samarqand va Buxoro hunarmandlaring
kashtachiligining bir necha asrlik
an’analarga asoslangan zamonaviy nodir
asarlari namoyish qilindi. [24]

2023-yil Qo’qonda II xalgaro
festival tashkil  qilingani,  unda
Samarganddan 61 nafar hunarmandlar
ishtirok etgani: kulollar, o’ymakor ustalar,
zargarlar, sangtaroshlar, matoga gul
bosuvchilar ishtirok etdi. Jami 700 nafar
Respublikadan, 200 nafari  Xorijiy
hunarmandlar ishtirok etdilar. Shu festival
boshida Rishtonda Xalgaro
hunarmandchilik muzeyli ochildi.
Samarqandlik kashtado’zlar M.
Hamadamova, L. Bultakova, L.
G’aniyeva (batik)lar ishtirok etdilar.
Samarganddagi tarixiy obidalarda-“Ochiq
osmon ostidagi muzey”’ining har birida
hunarmandchilik rastalari bor. Yaqin
yillarda “Boqiy shaxar” nomini olgan
maskanda ham Samargand san’atini,
madaniyatini,  tarixini  ko’rsatuvchi
ustaxona, do’konlar tashkil qilingan.
Mazkur maskanga ko’plab xorijiy va
mahalliy sayyohlar tashrif qilishadi.

2023-yilda Toshkent shahrining
UzExpoCenter 3-pavilonida “CRAFT
FAIR UZBEKISTAN 2023 II xalgaro
hunarmandchilik mahsulotlari va
texnologiyalari yarmarkasida ham L.
Ganiyeva, M. Hamdamovalar ishtirok
etdilar.
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2023-yil 17-18 avgust kunlari
Shaxrisabzda  xaqlaro  kashtachilik
festivali bo‘lib o‘tdi. Festival shaxarning
ogsaroyi maskani hovlisida tashkil
qilingan bo‘lib, Afg‘oniston, Qozqiston,
Qirg‘iziston,  Turkmaniston,  hamda
O‘zbekistonning Buxoro, Shaxrisabz,

Jizzax kabi hududlardan kashtado‘zlar o‘z
jjodiy ishlari bildan ishtirok etdilar.
Samargarddan Urgutlik Mavluda
Hamdamova kichik o‘Ichamli
nimso‘zanasi, quroq va so‘zanananing
aralashigan  ko‘rinishli  dasturxonini,
kashtali libos-abaya kabi buyumlari bilan
ishtirok etdi. Ijodida so‘zana rang
jihatidan uslubbiy o’zgarishlar kuzatish
mumkin.

2022-yilda dizayner L. Ladik
Rossiya  Federatsiyasida  o’tkazilgan
“YuukanwHas Poccus” ko’zgazma

forumida o’zining “Ochiq osmon ostida”
nomli ko’rgazmasini tashkil qildi.
Ko’rgazma  kolleksiyasida  kashtali
buyumlar “etno” yo’nalishida qo’llangan.
Afrosiyob devoriy tasvirlariga oid
mavzuli tasvirlar naboyka va kashtalardan
iborat.[25] Ishtirokchilarda Samargandga
nisbatan katta qiziqish paydo bo’ldi.

Tahlillar va izlanishlardan
Samargand kashtalarida an’anani saqlash
va davom ettirishni yuzasidan quyidagi
takliflarni beramiz.

-Hunarmandlar uchun  mahlliy
maktabga xos nagshlar bilan tanishtirish
yuzasidan  seminak-tereniglar  tashlik
qilish;



-Ipakni tabiiy rang bilan bo’yash -Ipak xom ashyosining ishlab
texnologiyasini  o’rgatishda  mahorat  chiqgarilishini ta’minlashdir.
darslari tashkil qilish;
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Madaniyatshunoslik

HAPOJHBIE UI'Pbl — COKPOBHUIIIHUIA HAIIEI'O KYJIBTYPHOI'O
BOT'ATCTBA
FOLK GAMES ARE A TREASURE OF OUR CULTURAL WEALTH

Xomugosa Huropa

Haegouiickuii 2ocyoapcmeeHHblil

20PHO-MEXHOI02UYEeCKUIL YHUGepCUumem

Hoxkmop gunocogpuu (PhD) no punonozuueckum naykam,
UCNONHAIOWAA00A3AHHOCIU 00U eHma Kaghedpbl

«Y30eKcKuil u uHOCmpPAaHHbLE A3LIKW)

Annomayuna: B OauHoli cmamve paccmMampuealomcs Smansi  pazeumus
HAYUOHATILHOU OYX0B8HOU KYIbMypbl NPU U3YUEHUU UCIOPUU Y3OEKCKUX HAPOOHBIX Uep,
UCNONb308AHUE CEA3AHHLIX C HUMU HA36AHUL,

V3bexckue HapoOHvie ucpvl ompadcarom mpaouyuu,

a mdakoice HOopmsl NnpumMeHeHUus

CBOUCMBEHHbIX UM  NPAGUIL.
gocxooawUe K IMHUYECKOU UCMOPUU, COYUATILHBIM U HOMUMUYECKUM OMHOULEHUSIM,
ONpeoesieHHbIM  JNIeMEeHmam UOeoNo2u U BepOBAHUll, CBOUCMBEHHbIM KAHCOOM)
ucmopu4eckomy nepuody, MOPANbHLIM U ICMEMUYeCcKUM HOPMAM, NPABUNAM Upbl,
HOPMAM UMEHOBAHUS, KOMOpble OMAUYAOM Ux opye om opyed.

Annotation: This article examines the stages of development of national spiritual
culture in the study of the history of Uzbek folk games, the use of names associated with
them, as well as the norms for applying the rules inherent in them. Uzbek folk games
reflect traditions that go back to ethnic history, social and political relations, certain
elements of ideology and beliefs inherent in each historical period, moral and aesthetic
norms, rules of the game, and naming norms that distinguish them from each other.

Knrouegvie cnosa: yzbexckue HapooOHwle ucpul, UMEHOBAHUE, NepeUMeHOBaHUe,
HAYUOHAILHOCMb, KYIbMypa, Klaccuukayus, pazeumue, cucmema oOpaszo8aHus,
uoeonozusi, coo6bIMUs.

Key words: Uzbek folk games, naming, renaming, nationality, culture, classification,

development, education system, ideology, events.

Opnum u3 cpenacTB (GpopMupoBaHUs
IyXOBHOCTH, LEHHOCTEH, TpPATULIUU,
YECTH U KYJIBTYPbl HApOJa SBJISIOTCS €ro0
HAIlMOHAJIbHBIE WUTPBL. Y KaXI0W HalUHU
€CThb KYJIBTYPHOE HACJIEIUE, IOCTABIIEEC

€d OT MNpPOLUIBIX IIOKOJIEHUW, H B
COKPOBHUIIHUILY ee KYJIbTYPHOTO
OoorarcTBa BXOISAT HAPOMHBIE HTIPHI.

IIpyunHa B TOM, YTO MCTOPUYECKOE
pa3BUTHE YEJIOBEUECTBA CBUETEILCTBYET
O TOM, YTO CaMH MPEICTaBUTEIN HApOIa

MBICIIWJIA U CO3/IaBajll WX, HUCXOIS U3
COIIMAJIbHBIX  YCIIOBUM,  TpeOOBaHUIA
BHEIIHEW M BHYTpPEHHEUN cpenpl. [lotomy
9TO0 OOyueHue JieTeld TOCPEICTBOM
HApOAHBIX WIP W BOCHUTAHUE UX
BCECTOPOHHE PAa3BUTHIMU JIMYHOCTSIMU HA
caMOM JeJe  SBISEeTCS  OOHUM U3
«...CYACTJIUBBIX IIAr0OB K CYACTIMBOU
Ku3HW» [1].

Haponuble wurper  He
HEOOBIUHBIM  SIBJICHUEM 10

SIBJISTFOTCSI
CBOEMY
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BO3HHMKHOBCHUIO, Pa3BUTHUIO n
HauMMCHOBAaHHIO, a CKOpcEe
ACATCIIbHOCTBIO, KOTOpasd O6p8.3HO, B
onpeneneHHOﬁ CTCIICHH TOYHO,

PaBIONOA00HO U JIEMCTBEHHO OTpa)KaeT
KU3Hb HApOJa, BhIpaKkas B TO K€ BpeMs
TapMOHMIO C 3aKOHAMHU OOIIECTBEHHOTO

pa3BUTHS.
[losTomMy HapomHbple WIpPbl — 3TO
YHUKaJIbHBIN YKaHp HapOAHOTO

TBOPUYECTBA, HMEIOIIMI MHOTOBEKOBYIO
uctoputo. OHM HaISAHO OTPaXXKArOT
OOILECTBEHHBIE COOBITUS HAa TOM WIIU
MHOM  JTale  pas3BUTUS  OOIIECTBa.
M3BecTHO, YTO M JIpyrue BUABI TPyAa U
JEATENBHOCTH, B TOM YUCJIE U HAPOJHBIC
UIPBI, OTPAXKAIOIIME HAIHWOHAIBHOCTD,
TaK)K€ MMEIOT OOILLECTBEHHBIH XapakTep.
OHM BO3HHUKIM HAa MCTOPUYECKOM 3Tarle,
3JI0’KHUBIIIEM OCHOBY JULSL
BO3HMKHOBEHUSI W PA3BUTUA KYJIBTYpPBI
YEJI0BEUYECKOro Tpyna. Mrpsl sABISIHOTCA
MPOAYKTOM OOLIECTBEHHOIO pa3BUTHUS Ha
YPOBHE MCKYCCTBa, C(HOPMHUPOBAHHBIM
YeJIOBEYECKUM pa3yMoM. [loka3areabCTBo

3TOTO clexyrouiee: B bunbme
«MadTyHHHTMaH»  MapuKMaxep 1O
HUMCHU AnnmkoH nen MIECHIO

«Kaminaning nomlari...» W HCIOIHSII
TaHel, KOTOPBIA MPUBJIEKAI JIFOIEH B €TI0
MapuKMaxepckyo [2].

CnemyeT Takke y4YHUTHIBATh, YTO
y30€KCK1Ee HapOHbIE UTPBI U IO Cell IEHb
paccMaTpuBarOTCS C  pPa3HBIX  TOYEK
3peHus " HAyYHO-TEOPETUUYECKUX
KOHIICTIIIUH, KaK KOMILJIEKC WCTOPUH H
TpaaUIUH, CIIOPTUBHBIX urp,
(M3UYECKOrO BOCIUTAHUS U (PU3NUECKOU
KYJIBTYPHI, OITUH u3 ¢dakTopos
BOCITUTAHMS TIOAPACTAIOIETO MOKOJICHUS
[3].

[lenecooOpa3Ho kiaccuPuIMpoBaTh
HapOJHBIC HAIMOHAIBHBIC WTPHI MO HUX
COACPXKAHUIO U CYLIHOCTH CIETYIOIIUM
obpazom:

134

1) urpsl, cBA3aHHBIE C IOBCEIHEBHOM
KHU3HBIO;

2) Wrpel, CBSI3aHHbIE C (PU3HMYECCKUM
BOCIIUTAHUEM;

3) UTPBI, CBSI3aHHBIE C
UHTEIJIEKTYaIbHbIM Pa3BUTHEM;

4) urpsl, CBA3aHHbIE C MPA3THUYHBIM
HAaCTPOCHHEM,;

5) UTPBI,
pa3IHOBaHUIMH,

6) Urpbl, CBSI3aHHBIE C IEPEMOHUSIMU;

CBA3aHHBIC C

7) chnenuaibHbIE — TaHIICBaJbHBIC
UTPBL;

8) wurpsl B BHUAE IUIOMIAIHBIX
IIPEACTABIICHUN;

9) urpsl B hopMe COPEeBHOBAHMUS;
10) urpsl, CBA3aHHBIE C BpPEMEHAMU
roza.

Kaxnpiii ucropryueckuii mepuoj B
KU3HU Hapoja BHOCWJI CBOW BKJIaJ B
XyJI0’KECTBEHHOE OCBOCHHE
OKPY’KAIOIIEro MUpPA U €ro OTpakKCHHUE B
dbopMe U coAepKaHUU HAIMOHAIBHBIX
urp Hapoma. HMckyccTtBo cTpemuTcs
HauOoJyiee TOJIHO W HAIVISITHO OTpPa3vTh
MHOTOTpPaHHbIE SIBJICHUS OOIIECTBEHHOM
dKU3HU C TOYKHA 3PEHUS] KOHKPETHOTO
MCTOPUYECKOTO MEPHOJIa, B KOTOPOM OHO
CYILIECTBYET, U OIPEACICHHBIM 00pa3oM
0000111aeT TOCTHKEHUS HAYKH, KYJIBTYPHI,
MOJINTUKHU, 3TUKU, SKOHOMUKH. J[Jis TOTO
YTOOBI YBUJETh, KAK B UTPAX OTPAKAIOTCS

IOJOOHBIE JOCTHIKCHHUS, HEOOXOIMMO
MIPOBECTHU CIIECIUAIIBHY IO
KJaccU(pUKAIUI0 Y30€KCKUX HapOIHBIX
WP Ha  OMNPENCIICHHBIX  HAy4YHBIX
OCHOBAHHUSIX. Hx MOKHO
KJ1acCU(UIIMPOBATh B 3aBUCHUMOCTH OT
BO3pacTa M  II0Jla  MCIIOJIHUTEIIEU

CJIEAYIOIIMM 00pa3oM:

1. Urpel, B KOTOPHIX YUYacCTBYIOT
MY>KYUHBI CTApIIIETO BO3pacTa.

2. Vrpbl B UCHOJIHECHUHU TOXKHIIBIX
JKEHILNH.

3. Urpel, B KOTOPBIX Y4YacCTBYIOT
MY>KYUHBI CPETHETO BO3PACTa.



4. Urpsl, HCIIOJHSIEMBIE
KEHIIMHAMH CPEHETO BO3pAacTa.

5. Urpel, B KOTOpPBIX YYaCTBYIOT
MYX4HMHBI B Bo3pacte oT 18 10 30 ser.

6. Urpel, B KOTOpBIX YYacCTBYIOT
YKEHIIMHBI B Bo3pacTe oT 18 1o 30 net.

7. HWrpel, B KOTOpbIE UIPAIOT
MAaJIBYUKU U TIOIPOCTKH B BO3pacTte oT 12
1o 18 ner.

8. Urpel, B KOTOPBIX yYacCTBYIOT
JIEBOYKH B Bo3pacte oT 12 1o 18 mer.

9. Urpel B HCHIOJIHEHUHA MAJIBYMKOB
7-12 ner.

10. WUrpsl B UCNIOJHEHUU JE€BOYEK
7-12 ner.

11. Hrpel, B KOTOpBIE HWIparoT
MaJIBUUKHU B BO3pacTe OT 3 A0 7 JEeT.

12. Urpel B UCIOIHEHUU JE€BOYEK
3-7 ner.

N3 »Toi kiaccu(uKalMu BHJIHO,
YTO KOJIMYECTBO W Ha3BaHUS Y30EKCKHUX
HallMOHAJIIBHBIX ~ WIP,  €CTECTBEHHO,
pa3HooOpa3Hbl. Ha paHHMX »Tamax
Pa3BUTHS YEJIOBEYECKOTO O0IECTBA JIFOIU
WCIOIB30BAIM  HApOJHBIE  UIPHl B
00pa3oBaTeNbHBIX LENAX W 3aHUMAJIUChH
MPOU3BOJUTEILHBIM TPYIOM.

Coneprxanue, CYIIHOCTh u
XapakTep HapOAHBIX WIP BBITEKAIOT W3
COIMAJIbHO-D)KOHOMHYECKUX yCIOBUI
pEAIbHOM U TOPBKOM KU3HH, SI3BIKOBBIX U
MICUXOJIOTUYECKUX 0CcOOeHHOCTEN
pa3BuBarouxcs HaponoB. Conepkanue u
CYyTh TaKUX WUIP, TO €CTh WX IpaBUiia U
Ha3BaHWsI, (bopMUpOBATUCH B
COOTBETCTBUM C MEISIMA W 3aJadyaMu
00pa3oBaTeIbHOM CHCTEMbI HA MOMEHT MX
CO3/IaHUs, a TaKXE Ha 3Ty CHUTYaIUIO
BIIMSUIA HAINPaBJIEHHOCTh OOIIECTBEHHOM
KU3HU JJAaHHOTO Hapoja, €ro HAeOoJoTHs,
WHJIUBUAYyaJIbHAsi HEMOBTOPUMOCTH €TI0
o0Opa3a >KH3HH.

Mbl 3HaeM, YTO B MpoOIECCE
HCTOPUYECKOTO pa3BUTHS npu
PacCMOTPEHUH psana BOIPOCOB,

CBA3aHHBIX C IIOCTCIICHHBIM Pa3BUTUCM

y30€KCKUX HAPOIHBIX HAITMOHAITBHBIX UTP
Y MCMOJIb30BAHUEM HX B BOCIIUTATEIIbHBIX
HEesX, HEeoOXOIMMO YUYWUTHIBaTh HX
criennduyeckue 0COOCHHOCTH. A Telephb
JaBaiiTe TOTrOBOPUM O IIaxmarax —
OIHOW wu3 HapoaHbix urp. Cuuraercd
OJTHOM u3 MEHTAaJIbHBIX,
MICUXOJIOTUYECKUX WIP, CO3MAHHBIX B
ocHOBHOM Ha Bocrtoke, Tounee, B UHauu.
Oo6parute BHUManue, Amup Temyp urpan
B IIAXMaThl C JIyYIIUM [IaXMaTHUCTOM
KQKJbIM pa3, KOIJla €ro BOMCKa BCTYIIAIN
B OOM. A TakKe CyTb U CMBICII 3TOW UTPHI,
CO3JIaHHOM y Hac, TO €cTh Ha Bocroke, B
EBpone He MOHMMAaIM, MO3TOMY HaIU
COJIJaThl, IIOIABIIKE B IIJICH K HEMIIaM, Ha
JONpOCaX M TMBITKAX MOIJIM Wrparh B
BOOOpakaeMbIe IIaxMaThl, 00OCHOBHIBAS
CBOM BBIBOJI O CBOE€M HEBHMHOBHOCTH. B
pe3yJibrare HEMEIIKHE oduriepbl
BBIHYKJICHBI ObLIH 0CBOOOIUTH
HECKOJIBKHUX 3aKJIIO4YeHHBIX. KoHeuHO,
0o0pa3oBaTeIbHOE  BO3JCHUCTBUE  ATOU
WTPBI HA JIFOJIE KaK HAIMOHAJIBHOW UTPBI
U €ee BO3/ACHCTBME Ha OOBIIEHHYIO
pEATBHOCTh — 3TO JIBE PA3HbBIC BENIU.

He cnenyer 3a0biBaTh, 4TO HapOIHBIE
UTPHI OBLIM CO37IaHbI HAPOIOM B 00pa3HO
OTPAXKAIOT COOBITUSI M TMPOUCIICCTBUS

IMOBCEMHEBHON Xu3HU Joaeil. OHu
BOILIONIAINA CBOM JKU3HEHHBIE
BIICUATJICHUS, HaOJIIONEHUS,

IIEPEKUBAHUS U YyBCTBA B COJIEPKAHUU
UTp, BKIIOYAIONINX B ce0sl Kak peyeBble,
TaK W MY3bIKaJIbHBIE W TAHLEBAIbHBIC
(GOpMBI, U CTalM CPEACTBOM OOy4YEHUS U
BOCIIUTAaHUA B KOMIUIEKCHOM IUIAHE.

Hanpuwmep, XapakTepHOU 4epTou
BOCIIMTaHUSI neTen B
NepBOOBITHOOOIIMHHOM ~ CTpPO€  OBLIO
3HAKOMCTBO 170, c 0OBIYasIMU,
TPaguLAsAMH, MCTOPUEW IUIEMEHH, a
TaKKe Cc HapOJIHbIM YCTHBIM
TBOPYECTBOM:  JICTEHAAMH, IECHAMH,
TaHILAMHU.
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Bot
oO1recTBe
pacnpoCTpaHEHbI Mpa3AHUYHO-
pEIUTHO3HbIE O0OpS/Ibl, Ha3bIBABIINECS
MOCBSIICHUEM  IOHOWIEH B PsiAbI
B3poCibIX. OHM TPENCTaBISIN  COOOM
CBOCOOpa3HbICE WIPHl M  COCTS3aHUI,
COJIepaHUE KOTOPBIX OCHOBBIBAJIOCH HA
TPYAOBOM  JIEATENBHOCTH,  POAOBBIX
0o0ObIYasiX, TPAIUILUAX, >KAaHPAX YCTHOTO
HapOJIHOTO TBOpUECTBA. B Takux urpax u
COCTSI3aHUSX IOHOIIM JIOJDKHBI  OBLIN
MPOJICMOHCTPUPOBATL  CBOE  YMEHHUE
HMCKYCHO BIIaJIETh OpY>KHEM, COOIIOAaTh
pPEeIUTHO3HbIE 00bIYau B OJaronpHUsSTHBIX
CUTYyallUsIX Y 3HATh CBSIICHHBIC TPAAULINU
CBOMX IUJIEMEH. B KOMIUIEKC HapOIHBIX
HAaIlMOHAJIBHBIX ~ WTP  BXOAAT  TaKXKe
Mpa3AHUKHU, TOPKECTBA U TPAAUIIMOHHBIC
obpsimel. Bo BpemMs Takux WIp H
LIEPEMOHUM TaK)K€ UCTIOJIHSUTUCH TaHIIbI, B
KOTOPBIX MEPBOOBITHBIC JIFOU BhIpaKaIN
COOBITUSI CBOEUM KM3HU, CBOM YCIIEXU U
HEyJauul, CBOM PAJOCTH M meyanu. Bor
MOYeMy TOT (PakT, 4TO BEpOIIOKBbH Oera
apaboB, KOTOPBIMU PYKOBOJAT JIFOU, JJIS
HAC SBJISIIOTCS. OOBIYHBIM COOBITHEM, a JJIs
apaboB — OTO W Wrpa, W TMPa3THUK,
KOTOPBIM  TMOKAa3bIBAET BAXHOCTh H
BJIUSTHUE HAPOJHBIX UTD.

EcrectBeHHO, 4YTO B JpEBHUE
BpEMEHa 0XOTa MEPBOOBITHBIX JIIONEH Ha
JTWKUX JKUBOTHBIX W HMX  IOIBITKH
NPUPYUYUTh HUX  CO3JIM Yy  HHX
MOTPEOHOCTh B CO3JJaHUU U TBOPUECKOM
M300paKEHUHU CIIEH OXOTHI.

Bor mouemy W3BECTHBIA YYEHBIN-
nenaror JI.1FO. DnbkoHUH, N3y4yas UCTOKU
WP U UCKYCCTBa, MPHUIIET K BBIBOY, UTO
«TEPBOOBITHBIC JIFOJU BBIPAXKAIIA B UTPaX
COOBITHSI OXOThI, BOWHBI M JPYTHX
CEepbE3HBIX 3aHATHW». bl  caeman
BBIBOJl, UTO pa3bIrpbIBAHUE HEyAay Ha
OXOT€ B WUTPOBOM (HhOpME MOMOTIIO UM B
HEKOTOPOW CTETEeHH BBISIBUTH OIIMOKH,

IEPBOOBITHOM
IIUPOKO

moyeMy B
ObLTH
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KOTOpbIE OHM JIONYCTWJIM BO BpeMs
OXOTBI, U IPUYUHBI CBOMX HEY/a4.

C pa3BUTHEM oO1ecTna,
HETMPEPBIBHBIM pa3BUTHEM ero
IPOU3BOAUTEIBHBIX CHUI U
COBEpUICHCTBOBAHUEM  OpyOUM  Tpyna
IPOU30IUIO TO, YTO HAa NOCIEAHUX
CTaAUAX  MEPBOOBITHO-KOJJICKTUBHOTO
CTpOsL IETH YK€ HE MOIVIM IOJIb30BaThCs
STUMU OpPYAUSMU B OOBIYHOM JKU3HHU H
IPOU3BOJUTENBHOM TPYIE, KaK MPEXIe,

IIO’TOMY CTaJdd CO3/1aBaTbCsi HOBBIE
cpeactBa wurpel. [losromy  Hawano
U3TOTOBJICHUS opyaui Tpyaa,

HaIIOMMHAIONIUX JICTCKUE WIPYIIKHA, B
KaKOM-TO Mepe SBISETCS OJHUM U3
MIPOIIECCOB, CBOMCTBEHHBIX TOMY
HUCTOPHUUYECKOMY TIEPUOY.

B03MOXHOCTBH TOTO, YTO UTPYIIKH,
KaK CpEICTBO JIETCKONM UIPbl, MOIIH
BO3HUKHYTh HMEHHO TakUM 0O0pa3om,
MOJATBEPKIACTCS  CO3JaHUEM TIOPKaMHU
kamHen Karop. Ilo muenumto E. A.
ApKUHA, OHHU SBISIIOTCS  «BEUYHBIMU
UTPYLIKAMI) TS Hapoja,
BOCIHUTATEILHBIM W 00pa3oBaTeIbHBIM
MPOIYKTOM HUCTOPUYECKOTO Pa3BUTHS.
Taxxe pa3InYHbIC opyaus
YEeJI0BEUECKOTO TPYy/la U IPEAMETHI KYIbTa
B CBSILIEHHBIX MECTax B OIpPEACICHHOU
CTECTIICHU SIBJISTFOTCS BBIpAKCHUEM
HUCTOPUYECKOTO Pa3BUTHS B popMax Urp,
UTP-pUTYAJIOB u WUTp-TIPa3aHECTB.
[TosTOMy 3aKOHOMEpPHO, 4YTO pa3BUTHE
Urp, 0ObEIUHSIONMUX B ce0e TyXOBHOCTD
" MPOCBEIIEHHOCTh Hapojia u
BOILIOIIAOIINX HaIIMOHATBHYIO
UJICOJIOTHIO, & TaKkKe MX CIEeU(UIECKOe
HAaUMEHOBaHWE M TpaBUJa, CO BPEMEH

NIEPBOOBITHOTO  KOJUIGKTHBHOTO  CTPOS
ObUI0O HE  TONBKO  «PEIIMTHO3HOM
AKCTPABaraHTHOCTBHION, HO u
CTPEMJICHHEM TIIOHSATh M OCMBICIUTH

IIPOUCXOIALLNE BOKpYT COOBITHS,
3aKpENUTh HABBIKA, YMEHUS U 3HAHUA O
HUX, HAy4YUTbCS «TBOPUTH MO oOpa3zy



CYLIECTBYIOLIEH JEHCTBUTEIBHOCTH U 1O
noApaxaHuto npupozae». YrtoObl MOHATH
3TO, HEOOXOUMO 3HATh HAIIMOHAJIBHOCTb
Haposa.

Bce 3TO CBUAETENBCTBYET O TOM,
4TO y KaXJO0ro Hapoja €cTb CBOM
HallOHAJIbHbIE UT'PHI, KOTOpBIE
CIOXWIACh HAa  OCHOBE  HApPOIHBIX
TpaguLUi, KyIbTypbl M OCOOEHHOCTEHN
OblTa HApOJIOB. Hapoanbie wurpot
ABIIAIOTCS  OOHUM M3  NPOSBICHUUN
JyXOBHOM KYJIBTYPBI.

B urpax B mpuHUOMIAX OTPaXEHbI TAKXKE
TpaguLUyU, BOCXOASIIME K 3THUYECKON
WCTOPUH, COLMATIBHBIM U MOJUTUYECKUM
OTHOULIEHUSIM, OIPENEICHHBIE 3JIEMEHTBI
UJCOJIOTUA W BEPOBAHMM, XapaKTEpHBIE
IUISL Ka)J0r0 HCTOPHYECKOIro IEepHuoza,
MOPAJIBHBIE W 3CTETUYECKHE HOPMBI,
[IpaBUja WIPbl, a TAKXE YCIOBHOCTH
HaMMEHOBaHU, OTIIMYAIOIINE UX JIPYT OT

apyra.  HapomHble Wrpel OTpaxkaroT
ATHUYECKHUE, ACTETUYECKHUE "
HAIlMOHAJIBHO-KYJIETYpHbIE OCOOCHHOCTHU
HapoOJI0OB HalIEHd CTpaHbl, XapakTep H
TPAOuLIUA  B3pPOCIBIX, YCBOCHHBIE B
KU3HEHHBIX ypOKax, TPYHAOBBIX
npoleccax, reorpa@uueckux yCIOBUSIX
pervoHa npokuBanusi. COOTBETCTBEHHO,
COJEp)KaHHE, CYLUIHOCTb MW Ha3BaHUsA
y30€KCKUX HApOAHBIX WIP  CIEAYeT
paccMaTpuBaTh Kak OJUH U3 UCTOYHUKOB
U3YYEHHs]  HPABCTBEHHO-3CTETUYECKOU
UCTOPUH, KYJIBTYPbl U B3aUMOOTHOILICHUN

Hapoja C JApyruMu HapoaamMu.  Bort
[Io4eMy  IIpU  H3YYEHUU  HUCTOPUHU
y30EKCKUX HapOJHBIX urp,

UCIIOJIb30BAHUS MX HAa3BaHUM, a TaKKe
HOPM IIpUMEHEHUS CBOWCTBEHHBIX HM
npaBuil  OOJBIIOE  3HAUEHUE  HMEET
OCBEILICHUE 3TAlOB Pa3BUTHUS JTYXOBHOU
KYJIETYpbI HapOJa.
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Musiqa

MILLIY OHANGLAR VA YOSHLAR TARBIYASI
HAIIMOHAJIBHASA MEJIOAUSA U OBPA3SOBAHUME MOJIOAE KU NATIONAL
MELODY AND YOUTH EDUCATION

Arzibayeva Zuxra

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti

San’atshunoslik va madaniyatshunoslik

kafedrasi katta o ‘qituvchisi

Annotatsiya: Milliy ohanglar, har bir xalgning madaniyati va an’analarini

ifodalaydigan muhim unsurlardiv. Ular nafaqat musiqa asarlari, balki bir xalgning
ruhiyatini, tarixini va qadriyatlarini aks ettiruvchi vositalardir. Yoshlar tarbiyasida milliy
ohanglarning o ‘rni beqiyosdir. Ular orqali yosh avlod o ‘z xalgining madaniy merosi bilan
tanishib, o ‘zligini anglaydilar. Milliy musiqalar, ragslar va qo ‘shiglar, yoshlarni
tarbiyalashda muhim vosita bo ‘lib xizmat giladi. Ushbu maqolada milliy ohanglar va
ularning yoshlar tarbiyasidagi o ‘rni va ahamiyati haqida ma’lumotlar berilgan.

Annomauun: Hayuonanehvie Mmenoouu s6ISAI0OMCA  BANCHOIMU  DIEMEHMAMU,
BbLIPAACAIOUUMU KYTILIYPY U MPAOUYUU KAHCOO20 HAPOOA. DMO He MOTbKO MY3bIKATbHbLE
NpOU38e0eHUs, HO U UHCMPYMEHMbL, ompaxcarowue 0yx, UCOPUIO U YeHHOCTIU HAYUU.
Ponv  nayuonanvuvix menoouii 6 eocnumanuu monooedxcu becnoooona. Yepes mux
MO000€ NOKOJLeHUe 3HAKOMUMCS C KYIbMYPHbIM HACTeOUeM C80e20 Hapooa U 0CO3HAem
c8or0 camobvimuocms. Hayuonanvnas mysvika, mauyvl U NECHU CAYHCAM BAHNCHHIM
Ccpeocmeom 80CnumMarusi Monooedxcu. B oannoti cmamve npeocmasnena ungopmayus o
HAYUOHAILHBIX MENOOUSX, UX PONIU U 3HAYEHUU 8 BOCHUMAHUU MOTO00EHCU.

Annotation: National melodies are important elements that express the culture and
traditions of every nation. They are not only musical works, but also tools that reflect the
spirit, history and values of a nation. The role of national melodies in youth education is
incomparable. Through them, the young generation gets acquainted with the cultural
heritage of their people and realizes their identity. National music, dances and songs
serve as an important tool in educating young people. This article provides information
about national melodies and their role and importance in youth education.

Kalit so‘zlar: milliy ohanglar, yoshlar, madaniyat, musiqa, urf-odatlar, an’analar,
estetik tafakkur, ragslar, qo ‘shiglar.

Kntouesvle cnosa: HayuoHanvHvle Menoouu, MONLOOENHCh, KYIbMypd, My3blKa,
obviuau, mpaouyuu, Icmemuieckoe MoliieHue, manybl, NecHuU.

Key words: national melodies, youth, culture, music, customs, traditions, aesthetic
thinking, dances, songs.

Milliy ohanglar bu, xalgning bir millatning o‘ziga xos musiqiy
madaniy merosi, urf-odatlari va tarixini  an’analari, uslublari va ifoda vositalari
aks ettiruvchi muhim san’at shaklidir. Har ~ mavjud bo‘lib, ular o‘z xalqining ruhini,
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his-tuyg‘ularini va qadriyatlarini
ifodalaydi. Milliy ohanglar, nafaqgat
musiqiy asar sifatida, balki ijtimoiy va
madaniy hayotning ajralmas qismi
sifatida ham ahamiyatga ega. Milliy
ohanglar, avvalo, xalgning tarixiy
tajribasini  aks ettiradi. Ular asrlar
davomida avloddan avlodga o‘tib,
xalgning qiyofasini, urf-odatlarini va
gadriyatlarini saqlab keladi. Musiqa
orqali xalq o‘zining dardini, quvonchini,

sevgisini va umidini ifodalaydi. Bu
ohanglar, odatda, xalgning hayotida
muhim  voqealar, marosimlar  va

bayramlar bilan bog‘liq bo‘ladi. Masalan,
to‘y marosimlarida, tug‘ilish va o‘limda,
bahor bayramlarida milliy ohanglar ijro
etiladi, bu esa ularning ahamiyatini
yanada oshiradi.
ADABIYOTLAR TAHLILI VA
TADQIQOT METODOLOGIYASI

Yoshlar tarbiyasida milliy
ohanglarning ahamiyati bir necha jihatdan
ko‘rinadi. Milliy musiqalar orqgali yoshlar
o‘z  xalgining  madaniyati  bilan
tanishadilar. Bu esa ularni o‘z millatiga
nisbatan g‘ururlanish hissini uyg‘otadi.
Milliy musiqalar, o‘z ichiga xalgning urf-
odatlari, an’analari va tarixiy voqealarini
oladi. Yoshlar bu musiqalarni
tinglaganlarida, o‘z xalqining boy tarixi
va madaniyatini his qiladilar. Milliy
musiqalar, shuningdek, yoshlarni oz his-
tuyg‘ularini ifoda etish imkoniyatiga ega
bo‘lishlariga yordam beradi. Musiqa,
insonning ichki dunyosini yorituvchi
kuchdir va u orqali yoshlar o‘zlarini ifoda
etishning yangi yo‘llarini topadilar. Milliy
ohanglar yoshlarning estetik tafakkurini
rivojlantirishda muhim rol o‘ynaydi.
Musiqa, san’atning bir turi sifatida,
insonning estetik idrokini shakllantiradi.
Yoshlar milliy musiqalarni

tinglaganlarida, ular nafaqat quvonch va
zavq hosil qiladilar, balki o‘z his-
tuyg‘ularini ifoda etish imkoniyatiga ega
bo‘ladilar. Bu esa ularning ijodiy
qobiliyatlarini rivojlantirishga yordam
beradi. Yoshlar o‘z ijodiy qobiliyatlarini
rivojlantirish uchun milliy musiqalarni
o‘rganishlari, ularni ijro etishlari va oz
1jodiy asarlarini yaratishlari zarur. Milliy
musiqalar, shuningdek, yoshlarni
jjodkorlikka  undaydi va ularning
tasavvurlarini kengaytiradi [1, 12-b.].
MUHOKAMA VA NATIJALAR
Milliy ohanglar yoshlarni
birlashtiruvchi  kuchdir. Musiqa, har
qanday millatning birligini ta’minlaydi.
Yoshlar birgalikda milliy qo‘shiglarni
kuylash, ragsga tushish yoki musiqiy
tadbirlarda ishtirok etish orqali bir-
birlariga yaqinlashadilar. Bu esa ularning
o‘zaro munosabatlarini mustahkamlaydi
va do‘stlik, hamjihatlik kabi qadriyatlarni
rivojlantiradi. Musiqa orqali  yoshlar
o‘zaro muloqot qilish, bir-birlarini
tushunish va birgalikda vaqt o‘tkazish
imkoniyatiga ega bo‘lishadi. Milliy
musiqalar, shuningdek, yoshlarni
birlashtiruvchi tadbirlar, festivallar va
konsertlar o‘tkazish uchun asos bo‘lib
xizmat qiladi. Shuningdek, milliy
ohanglar orqali yoshlar tarbiyasida
axloqiy qadriyatlarni ham shakllantirish
mumkin. Ko‘plab milliy qo‘shiglarda
sevgi, vatanparvarlik, do‘stlik, halollik
kabi axloqiy tushunchalar aks etadi.
Yoshlar bu musiqalarni tinglaganlarida,
ularning ichki  dunyosida axloqiy
me’yorlar va qadriyatlar shakllanadi. Bu

esa ularning shaxs sifatida yetuk
bo‘lishiga  yordam  beradi. Milliy
musiqalar, yoshlarning axloqiy

tarbiyasida muhim rol o‘ynaydi va ularni
yaxshi inson bo‘lishga undaydi. Bundan
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tashqari, milliy ohanglar yoshlarning
sog‘lom turmush tarzini shakllantirishda
ham muhimdir. Musiqa va raqgs, jismoniy
faoliyatni rag‘batlantiradi, yoshlarni faol
hayot kechirishga undaydi. Milliy ragslar,
0‘z navbatida, jismoniy tarbiya va
sog‘ligni saqlashda muhim ahamiyatga
ega. Yoshlar ragsga tushish orqali nafaqat
jismoniy holatini yaxshilaydi, balki ruhiy
holatini ham ko‘taradi. Musiqa va rags,
yoshlarni  sog‘lom turmush tarziga
undaydi va ularning jismoniy va ruhiy
salomatligini saqlashda yordam beradi [2,
20-b.].

Yoshlar tarbiyasida milliy
ohanglarning ahamiyatini yanada oshirish
uchun, madaniyat va san’at sohasida turli
tadbirlar o‘tkazish zarur. Milliy musiqalar,
ragslar va san’at asarlarini targ‘ib qilish,
yoshlarni ularni o‘rganishga va ularda
ishtirok etishga undaydi. Bu esa ularning
madaniy bilimlarini oshirishga va oz
xalqining merosini qadrlashga yordam
beradi. Madaniy tadbirlar, festivallar va
konsertlar ~ orqali  yoshlar  milliy
musiqalarni o‘rganish va ularda ishtirok
etish imkoniyatiga ega bo‘lishadi [3, 30-
b.].

Shuningdek, ta’lim muassasalarida
milliy musiqalar va san’atni o°‘qitish
dasturlarini kengaytirish lozim. Yoshlar
uchun milliy musiqalar darslari, san’at
studiyalari va 1jodiy to‘garaklar tashkil
etish, ularning 1jodiy qobiliyatlarini
rivojlantirishga yordam beradi. Bu orqali
yoshlar o‘zlarining iste’dodlarini
namoyish  etish  imkoniyatiga ega
bo‘lishadi va o‘z xalqining madaniyatiga
hissa qo‘shishadi. Ta’lim muassasalarida
milliy musiqalarni o‘qitish, yoshlar uchun
0°‘z xalqining madaniyatini o‘rganish va
uni rivojlantirish imkoniyatini yaratadi [4,
45-b.].
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Milliy ohanglar va yoshlar tarbiyasi
o‘rtasidagi bog‘liglikni yanada
kuchaytirish uchun, ota-onalar va jamiyat
ham muhim rol o‘ynaydi. Ota-onalar,
bolalariga milliy musiqalarni tinglashni
va o‘rganishni rag‘batlantirishlari kerak.
Jamiyat esa, milliy tadbirlar va
festivallarni o‘tkazish orqali yoshlarni
milliy madaniyatga jalb etishi zarur. Bu
orqali yoshlar 0‘z xalqining madaniyatiga
nisbatan yanada mehribon bo‘lishadi va
uni saqlashga intilishadi. Milliy musiqalar
va yoshlarni tarbiyalash jarayonida,
yoshlarning jjodiy qobiliyatlarini
rivojlantirishga e’tibor qaratish zarur.
Yoshlar 0‘z 1jodiy  qobiliyatlarini
rivojlantirish ~ uchun  turli  musiqiy
asboblarni  o‘rganishlari,  qo‘shiglar
yozishlari va ijro etishlari mumkin. Milliy
musiqalar, yoshlarni ijodkorlikka undaydi
va ularning tasavvurlarini kengaytiradi.
Yoshlar o°‘z ijodiy asarlarini yaratish
orqali, o‘z xalqining madaniyatiga hissa
go‘shishlari mumkin [5, 10-b.]

XULOSA
Xulosa qilib aytganda, milliy
ohanglar yoshlar tarbiyasida muhim

ahamiyatga ega. Ular orqali yoshlar o‘z
xalgining  madaniyatini  o‘rganadilar,
estetik tafakkurlarini rivojlantiradilar, bir-
birlari bilan yaqinlashadilar va axloqiy
gadriyatlarni ~ shakllantiradilar. Milliy
ohanglar, shuningdek, yoshlarni sog‘lom
turmush tarziga undaydi va ularning
jjodiy  qobiliyatlarini  rivojlantiradi.
Shuning uchun, milliy musiqalarni targ‘ib
qilish va yoshlarni ularni o‘rganishga jalb
etish, har birimizning burchimizdir. Bu
orqali biz kelajak avlodni o‘z xalqining
madaniyati va qadriyatlariga hurmat bilan
yetkazishimiz mumkin. Milliy musiqalar
va yoshlar tarbiyasining ahamiyatini
tushunish, bizni o0°‘z  xalqimizning



madaniyatini saglashga va
rivojlantirishga undaydi. Yoshlar, oz
xalqining madaniy merosini o‘rganish
orqali, kelajakda bu merosni saglab qolish
va rivojlantirishda muhim rol o‘ynaydilar.
Milliy ohanglar, barchamizni
birlashtiruvchi kuch bo‘lib, bizni oz
xalqimizga, uning tarixiga va
madaniyatiga bog‘laydi. Shuning uchun,
milliy musiqalar va yoshlar tarbiyasi

o‘rtasidagi  bog‘liglikni  kuchaytirish,
bizning kelajagimiz uchun muhimdir.
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Pedagogika

STUDENTTIN DAP SAZ ASBABINDA DORETIWSHILIK QABILETIN
RAWAJLANDIRIWDA BASLANGISH SHINIGIWLAR HAM NOTALASTIRIW
SISTEMASI

Gulmanov Ibadulla

O‘zbekstan mamleketlik konservatoriyast

Nokis filialimin aga oqitiwshist

Annotatsiya: Ushbu maqolada doira cholg‘u asbobida talabalarni o ‘qitishning

boshlang ‘ich xatti-harakatlari bo ‘yicha yozilgan bo ‘lib, bugungi kunda tahsil olayotgan
talabalar uchun dars mashg ‘ulotlarida ham nazariy, ham amaliy ko ‘nikmalar xosil
qilishida qo ‘1l kelishi mumkin.

Annomauun: B smoti cmamve onucambl OCHOBHble dManslt 00y4eHuss cmyoeHmos
ucpe Ha 0oupa UHCMPYMEHme, U ee MOJNCHO UCNONb308amb Ol pA36UMUs KAk
meopemuyecKux, maxk u npaKmuyecKux Hagblkog Ha YypoKax y CmyoeHmos, 00yuauuxcs
Ce200HS1.

Annotation: This article is written on the basic steps of teaching students to play a
doira instrument, and it can be used to develop both theoretical and practical skills in the
classroom for students studying today.

Kalit so‘zlar: Madaniyat, musiqa, san’at, cholg ‘u asbobi, orkestr, gardosh xalglar,
konsert, xalg cholg ‘ulari, milliy cholg ‘u asboblari.

Kntouesvie cnosa: Kynomypa, my3zvika, uckyccmeo, MY3blKAIbHbIU UHCIMPYMEHMN,
opkecmp, OpamcKue Hapoovl, KOHYEpPm, HAPOOHble UHCMPYMEHMbL, HAYUOHATIbHbIE
MY3bIKAIbHbLE UHCIPYMEHMbL.

Key words: Culture, music, art, musical instrument, orchestra, sister nations,
concert, folk instruments, national musical instruments.

ayrigsha gasiyetleri, ahmiyet kasip
etiwshi tarepleri eli 6z manisin jogaltgan

Kirisiw.  Bugingi kunde dap
usillarin qunt penen Uyreniw, Ozlestiriw

dap korkem onerin joqart darejede  emes. Biraq barliq magliwmatlarda dap
rawajlandinwdin ~ dhmiyetli  tiykart  jeke atganwshiligt haqqinda birdey
esaplanadi. Sebebi usillar bolajaq jas  aytilmagan. Biraq dap éasbabmin barliq
artistler - dap asbabi1 atqariwshilarin  atqariwshiliq qastyetleri jeke
teoriyallq, 4ameliy ham qaniygelik  atqariwshiliqta, oymga xor boliw
tarepten qurallandinw faktor1 bolip  processinde korinedi.

tabiladi. Bizge belgili, dap hadm barlq Tiykargr  bolim. Oqiwshilardin

urma saz asbaplar atqariwshiligi payda
boliw1 ham gulleniwi processinde Orayliq
Aziya kéleminde har bir oaziste ayrigsha
jergilikli atqariwshiliq usillar
qaliplesken. Bul usillarda har bir oazistin

dapte atqgariwshiliq sheberligin bir galipte
jagst rawajlandinw  ushin  oqitiwshi
olardin mimkinshiliklerine qaray, kerekli
tapsirmalar berip bariwi kerek. Bul
tapsirmalardin orinlanmiwin oqitiwshi har
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bir sabaq shimigiwlar1 dawaminda
gadagalap turiw1 magsetke muwapiq.
Oqiwshilardin atqartwshiliq

qabileti darejeleri har tarli bolganligl
sebepli, olardin har birine ayrigsha joba
duzilgeni maqul. Baslangish klass ushin
jeke joba putin, yarim, shereklik nota ham
pauzalardan, apiwayr  Olshemlerde
jaratilgan shimigiwlardan ham 4piwayi
etyudlardan  diziliwi  maqul. Joqar
klasslarga otken sayin, oqiwshilardin
gabiletine qaray, aste-aqirin quramali
Olshemlerge tan shimigiwlar, etyudlar
usinis etiledi. Bul doretpeler kobirek
yarim sherek, on altiliq, otiz ekilik notalar
soziliw1 ham pauzalardan quralgan boliw1
kerek. Sebebi, apiwayidan quramaliga
umtiliw ~ dap  atqariwshiligim  toliq
ozlestiriwge ken mumkinshilik jaratip
beredi.

Oqiwshi har bir sabaqqa kirisiwden
aldin 30-40 minut waqit dawaminda
ortasha qizdirilgan dapte har turli etyudlar
ham wusillardi erkin halda aste-aqirin
orinlap, qollarin iykemlestiriwi kerek.
Son dapti jagsilap qizdirip, tiykargi
sabaqti baslaw1 mimkin. Son1 este tutiw
tiyis, qollar jagst hareketke kelmegen
halda  quzdinlgan  dapti  shertiw
barmaglardin awiriwina alip keledi.

Oqitiwsht 6z shékirtine duris ham
aniq sabaq beriw processinde ham olardi
asbapta tiniq, tegis, janlagan dawis
shiganiwga uyretiwde tomendegilerge
itibar beriwi talap etiledi:

a) eki qol ham barmagqlar qagislar
birdey kush penen uriliwi;

b) ansambl bolip atqariwga
uyretiw; koncertmeysterlikte har bir
dapshi usilga gashirim beriwge umtiladi.
Bul bolsa saz asbap sheberligin asirip,
erkinlikke iytermeleydi;

d) qisqi, jazgr imtixanlarda,
koncertlerde 6zbek kompozitorlarinin dap
ham fortepiano ushin maslastirilgan
doretpelerinen  atgartw  oqiwshilardin
muzikaliq gébileti, atqariwshiliq darejesin
rawajlandiradu. Koncertmeysterlikte
solistlikte O.Komilov, T. Inog‘omov, G°.
Azimov, Q. Dadayev siyaqli ustaz
dapshiler notalastirdan dap wusillan
toplamlarin Gyretiwge shaqiriw zarur.

Déap asbap atqariwshiligi
konlikpesin  galiplestiriwde muzikaliq
qabiletti rawajlandirip bartw 4dhmiyeli
bolip tabiladi. Bunda 4sirese dap
sabaqliglart ham oqiw qollanbalarda
berilgen doretpeler, olardr atqariw jollari,
eki gol ushin shimigiwlar ham basqishpa-
basqish atqariw sheberligin rawajlandirip
barniw siyaqli maselelerge itibar beriw
kerek. Bul orinda A. Petrosyans tarepinen
1952 il tiykarlap berilgen ham muzika
talim sistemasinda ayrigsha ahmiyetke iye
bolgan dap éasbap atqariwshiliginin nota
sistemasina itibar qaratsaq maqsetke
muwapiq boladi. Dap nota joli 4 parallel
s1zigtan ibarat bolip, 1, 2, tomengi s1ziglar
on qol ushi, 1, 2 jogaridagi siziglardan
shep gol ushin paydalaniladi:

e,
-

shep qol

on qol

Témende eki sizigqga on qol,

joqaridagr eki sizigqa shep qol gagislari
tusiriledi:

On qol
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Ulken bum Kishi bum Ulken
bak

Kishi bak  Urip shertiw

(noxun)
Ulken bum Kishi bum Ulken
bak Kishi bak Urip shertiw (noxun)

Shep qol

Songi jillarda Y. Haqqulovtin dap
shertiwdi  Uyreniw ushin  baspadan
shigarilgan «Doyra uchun pyesalar»,

O.Kamolxo6jaev, A. Liviyevtih «Doyra
darsligi», T. Ashrafxo‘jayev,
A Ismatullayevtin «Doyra sinfi bo‘yicha
xrestomatiya» sityaqli oqiw qollanbalari
ane us1 nota jaziwina tiykarlangan bolip,
atqariwshiligta  ken  qollanilmagqta.
A.L.Petrosyans qollagan dap ushin nota
jaziw1 quraminda har tarli qagislar
tiykarinda  qaliplesken dap usillarin
notalastirtwda on qol hdm shep qol ushin
arnawli bir jup eki jolli nota siziginan
paydalanadi. Nota belgilerinin soziliwina
amel etken halda, har quyli qagis dawislari
on qol ushin da, shep qol ushin da bul
siziglarda  birdey  belgiler = menen
korsetiledi. Har tarlh usillardi jaziwda bes
siziglt nota jolman da paydalamw
mumkin, bunda ortadagi ushinshi siziq
isletilmeydi. Bunday jagdaylarda on qol
ushin tdmengi 1 ham 2-si1ziqlar, shep qol
ushin joqargi 4 ham 5-siziglar isletiledi
[1:10].

“Shingirlawiq”. Dép  qagislan
astindagir halqgalardin bir-birine uriliwi
natiyjesinde payda bolatugin dawis
“shingirlawiq” dep ataladi ham ameliyatta
(x) belgisi menen bildiriledi.
“Shingirlawiq” t4jriybede tiykarinan eki
koriniste ushiraydi.  Birinshisi, jeke,
ekinshisi, xor menen birgelikte. Ekinshi

koériniste bul usil har tarli usillar menen
birgelikte qollanilip, har bir urilgan
nuqralarga bezew beredi.

“Shingirlawiq” tin
qollaniliwi:

erkin

e o
\ \ | | | | ||

]
] 7]

=

|

— — i

“Shingirlawiq” tin har tarli usillar
menen birgelikte qollaniliwi:
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[~ <
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™ =<
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aai:

[ =<

RXREXE XX
i
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“Shingirlawiq” atqgariw  usilinan
sheber paydalaniw dapshinin zeyini ham
sheberligine baylanisl.

Dép atqariliwinin jetik boliw1 ushin
bir neshe shartli belgiler gabil etilgen.

+ X I % A

PLYUS (+)

l. “Plyus” belgisi eki qoldin
tortinshi barmagma «Noxun» di tagip
atqariwdi bildiredi. Bul belgi shigarmanin
basinda qoyiladi.

KOBEYTIW (%)
2. “Kobeytiw”  belgisi  dap
halqgalarin silkip atqariwdi bildiredi.

NOQAT ( )

3. “Nogat” belgisi déaptin ortasi
yamasa shetine tirnaq penen shertip
atgariwdi bildiredi.

PONA (.)
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4. “Pona” belgisi dap gardishinin en

shetine kishkene barmaqti tortinshi
barmaq ustinen sirganatip shertiwdi
bildiredi.

UNDEW (!)

5. “Undew” belgisi bas barmaqtan
tortinshi  barmaqti  sirganatip, dapti
shertiwdi bildiredi.

JILAN IZI

6. “Jilan izi” yamasa tolqmnl siziq
belgisi bas barmaqtin ush1 menen dap
gardishinin terisine tutasqan shetinen
0zine qaray sirganatip dirildetip atqariwdi
anlatadi. Bunday atqariw usilinan dapshi
koncertmeysterlikte, eki-ush dap
koncertmeysterliginde paydalaniladi.
Biraq, bul atgariw barisinda bas barmaq
tirnaqlarina abayli boliw talap etiledi.

JULDIZSHA (*)

7. “Juldizsha” belgisi on qoldin
“kishi bum1” ham “kishi baki” tustinde
qoyiladi. Bul waqitta shertiwshi qolin
teriden Uzbeydi ham dawis darriw sonedi.

STRELKA

8.“Strelka” belgisi Shigis
klassikaliq namalarinda paydalanilip,
dapti dize arasina alip atqariwdi bildiredi.
Bul belgi de shigarma basina qoyiladi.

ILMEK A

9. “Ilmek” belgisi de kobinese
Shigis namalarinda paydalanilip,
shappatt1 atqariwdi bildiredi.

NOXUN

Burinnan  dyyemgi  dépshiler

uliwma xaliqliq seyillerde, har tarli
bayramlarda gernay, sirnay, dap aspablari

menen birgelikte namalardi atqariw
waqtinda dap qagis usillarimin  kuashli
taraliwi  ushin eki qoldinh tortinshi
barmagina noxun Kkiygizip atqargan.
Song1  jillarda dap  atqariwshiliq
ameliyatinda noxundi kiyip shertiw jas
sazendelerdin dap atqariw sirlarin toliq
ozlestiriliwine kesent etkenligin korsetti,
sebebi, noxun kiyip shertiwge tyrengen
dapshi  noxunsiz  shertiw  usillarin
jogaltadi. Noxun dawisti jasalma etip, sap,
tabiyly janlawina tosqinliq etedi. Hazirde
noxun kiyip dap shertiw jagdaylar1 juda
kem ushiraspaqta.

Itibar berip qarasaq, bul nota
sistemast ham dap asbap atqariwshiligi
belgilerin 6zlestiriw atqartw koénlikpesin
ham mamanhgin kutilgen darejede
rawajlandirip bariw imkéniyatin beredi.
Asirese, bunda oqiwshilar menen jeke
tartipte  shugillamiw, olardi  kobirek
shiniqtiriw, jas ham fizikaliq gésiyetlerine
uyqas turde dap doretpeleri menen
tanistinp bartw  maqgsetke muwapiq
boladi. Bunin ushin oqiwshilardi arnawl
bir tartipke Uyretiw, olardin 6zi ustinde
islew konlikpesin payda etiw ham de
doretiwshilik qiliw tiykarlart menen ken
tanistirip bariw zarur esaplanadi.
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Musiqa

BO‘LAJAK MUSIQA O‘QITUVCHILARIDA MUSIQIY-RITMIK
KOMPETENSIYA TUSHUNCHASINI RIVOJLANTIRISH
PA3BUTUE KOHUENLMUA MY3BIKAJIbBHO-PUTMHUYECKOM
KOMIIETEHTHOCTH BYIYIIUX YYUTEJEN MY3BIKH
DEVELOPMENT OF THE CONCEPT OF MUSICAL-RHYTHMIC
COMPETENCE IN FUTURE MUSIC TEACHERS

Ibragimova Xonzoda

Nordik xalqaro universiteti

Musiqa ta’limi kafedrasi dotsenti,

pedagogika fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya: Mazkur maqgolada bo ‘lajak musiga o ‘gituvchilarida musiqiy-ritmik
kompetensiya tushunchasini rivojlantirishning nazariy va amaliy jihatlari tahlil gilingan.
Musigiy-ritmik kompetensiya musiga ta’limida asosiy komponentlardan biri sifatida
o ‘qituvchi faoliyatining samaradorligini oshirishda muhim o rin tutadi. Tadgiqotda
musiqiy-ritmik kompetensiyaning mazmuni, uning rivojlantirish bosqichlari va
pedagogik mexanizmlari o ‘rganilgan. Shuningdek, musiqiy-ritmik mashqlar, texnologik
yondashuvlar va interaktiv metodlar orqali mazkur kompetensiyani shakllantirish
usullari taklif gilingan. Tadgiqot natijalari musiqiy ta’lim jarayonida nazariy va amaliy
bilimlarni integratsiya qilishga xizmat giladli.

Aunomauusa: B cmamve aHanuzupyromcs meopemuyeckue U NpaKkmuieckKue
acnekmol  (OPMUPOBAHUSA  MY3bIKAILHO-PUMMUYECKOU KOMHEMeHmHOCmU  0y0yuux
yuumeneu my3viku. My3bIKanbHO-pUMMUYecKas epamomHoCmy, KaKk 0OUH U3 OCHOBHBIX
KOMNOHEHMO8 MY3bIKATbHO20 00pA308aHUA, USPAEm BANCHYIO DONb 6 NOGbIULEHUU
agppexmusnocmu  mpyoa yuumens. B xode ucciedoearus ObLiU PACCMOMPEHBL
cooeporcanue My3blKalbHO-PUMMUYECKOU KOMNEeMEeHMHOCMY, 2Manvl ee pa3eumus u
nedazocudeckue mexanuzmvl. Ilpeonooicenvl makdce Mmemoovl pazeumus OAHHOLU
KoMnemenyuu nocpeocmeom MY3bIKAIbHO-PUMMUYECKUX VAPAdICHEe U,
MEXHONI02UYeCKUX N00X0008 U UHMEPAKMUBHBIX Memo0os. Pezynbmamul ucciedosanus
CYHCAm  UHmMezpayuu  Mmeopemuyeckux U NPakmudeckux 3HAHUU 8 npoyecc
MY3bIKAIbHO20 00PA308aHUS.

Annotation: This article analyzes the theoretical and practical aspects of developing
the concept of musical-rhythmic competence in future music teachers. Musical-rhythmic
competence, as one of the main components in music education, plays an important role
in increasing the effectiveness of teacher activity. The study studied the content of
musical-rhythmic competence, its stages of development and pedagogical mechanisms.
Also, methods for forming this competence through musical-rhythmic exercises,
technological approaches and interactive methods are proposed. The results of the study
serve to integrate theoretical and practical knowledge in the process of music education.
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Kalit so‘zlar: Musiqiy-ritmik kompetensiya, musiqa ta’limi, bo ‘lajak musiga

o ‘qituvchilari, pedagogik

rivojlantirish.

texnologiyalar,

interaktiv  metodlar, kompetensiyani

Knroueevie cnosa: Mys*blKaJleo—pumMuquKaﬂ KOMNEemMeHNn1HoCnlb, MY3blKAd/IbHOE

obpaszosanue,  OVOywue  yuumeins

MY3blKU,

neoazozuveckue mexHoiocuu,

UHmMepaKmugHbvle Memoovl, pazeumue KOMnemeHmHoCmu.
Key words: Musical-rhythmic competence, music education, future music teachers,

pedagogical technologies, interactive methods, competence development.

Zamonaviy  musiga  ijrochilik
pedagogikasi g‘oyalariga ko‘ra, uning
musiqga hodisasini birgalikda yaratish va
idrok etish kabi tomoni mavjud. Buning
sababi shundaki, musiqiy asar allagachon
muallifning kognitiv-baholash faoliyati
tajribasini o‘z ichiga oladi. Bastakorning
hissiy = kechinmalari  tinglovchi  va
jjrochining hissiy kechinmalari bilan
uyg‘un bo‘lgandagina birgalikda 1jod
qilish mumkin bo‘ladi. Shuning uchun,
munosabatlardan  tashqari,
tasvirlarni  1jodiy tushunish

shaxsiy
musiqiy
mumkin emas.

Musiga o‘qituvchisining musiqani
jjodiy takrorlash jarayoni nafagat uning
idrokining chuqurligi va nozikligini, balki
o‘ziga xos ijrochilik qobiliyatini ham
talab qiladi. Ijodiy 1jro konsepsiyasi faqat
mohir ijrodagina ahamiyat kasb etadi.
Birgalikda 1jod qilish musiqily asarni
badiiy talqin gilish masalalarini hal qilish
jarayonida,  ijrochi  ijodiy
muammosini shakllantirishi va uni hal
qilishi kerak bo‘lganda amalga oshiriladi.
[jodiy 1ijro talgini kompozitor asarini
ijtimoiy hodisa sifatida yaratadi, uni

niyat

jamiyatning musiqiy ongi bilan bog‘laydi.
Shu sababli, zamonaviy asarlar va
o‘tmishdagi asarlar faoliyatining
dolzarbligi ijrochiga bog‘liq.

musiqa
musiqiy-ritmik

Mamlakatimizda
o‘qituvchilarining
kompetensiyasini rivojlantirish, musiqa
o‘qitish metodikasi bo‘yicha ko‘plab
ilmiy tadqiqotlar o‘tkazilgan. Jumladan,
M.X.Xo‘jaevaning “Umumta’lim
maktablarida musiqa o‘qitish
metodikasi” nomli o‘quv qo‘llanmasida
umumta’lim maktablarda musiqa o‘qitish

metodikasining nazariy asoslari va uslubi

amaliyoti masalalarini yoritishga
qaratilgan  [3]. B.Shermuhammadov,
D.Namozovalar  tomonidan  bo‘lajak
musiqa o‘qituvchisini kreativ

kompetentligini takomillashtirish modeli
ishlab chiqgilgan. Ushbu modelda bo‘lajak
musiqa o‘qituvchisining o‘z ustida
ishlashi va o°z-o‘zini baholab, kasbiy
bilimlarini takomillashtirib borishi ko‘zda
tutilgan [4].

Bo‘lajak musiga o‘qituvchilarida
kompetensiya
tematik

musiqiy-ritmik
tushunchasini
boyitish va yangi talqin yechimlarida
badity va ifodali vositalarning o‘sishi,
agar ular hayotning standart variantlarida
yaxshiroq takrorlanishiga va san’atning
1jtimoiy rolini amalga oshirishga yordam

rivojlantirish,

bersa, progressiv bo‘ladi.
Musiqa o‘qituvchisining ijrochilik
faoliyati nafaqat o‘ziga ishonch, balki
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umumiy  madaniyat, an’ana = va
maktabning to‘liq ahamiyatini
tushunishga asoslanishi kerak. Ijrochining
musiqiy-estetik madaniyatining
yuksakligi, san’atida
namoyon bo‘lishining yengilligi va
yorqinligini, obrazlari va

assotsiatsiyalarining ahamiyati va ko‘p

uning musiqa

qirraliligini,

belgilaydi.
O‘qituvchining musiqiy-pedagogik

faoliyatida jjodkorlik-improvizatsiya

uslubining ishonarliligini

umumiy pedagogik va musiqiy-ijroiyalik
jihatlarda namoyon bo‘ladi. Birinchi
holda, improvizatsiya o‘qituvchining
rejasini  haqiqly o‘quv  va
jarayoniga loyihalashtirishga, rejaning
bajarilishini ta’minlashga va talabalarning
harakatlariga ham, pedagogik o‘zaro
ta’sirning yaxlit jarayoniga tezkor tuzatish
kiritishga imkon beradigan o‘ziga xos
tartibga soluvchiga aylanadi. Musiqiy ijro

ta’lim

improvizatsiyasi o‘qituvchi-
musiqachining o‘qish notalarini ko‘rish,
ko‘chirish, quloq bilan tanlash, aslida
improvizatsiya va turli xil 1{jro
variantlarini yaratish qobiliyatiga ega
ekanligini nazarda tutadi.

Musiqa darslarida ustunlik qilishga

mo‘ljallangan musiqa san’ati
o‘qituvchidan  mukammal  1ijrochilik
texnikasini,  badily = va  ijrochilik
mahoratini talab qiladi, bu esa ularni
tinimsiz ~ rivojlantirishni,  mohirlikka
yetkazishni  talab  qiladi.  Musiqa

o‘qituvchisining ijro mahorati ham yangi
maxsus qoidalar, texnika va harakat
usullarini egallashga, ham musiqa san’ati
sohasidagi turli ilmiy qoidalarni doimiy
ravishda egallashga asoslanadi.

Bo‘lajak musiqa o‘qituvchilarida
musiqiy-ritmik kompetensiyasining
yetakchi tarkibiy qismi bu musiqa
o‘qituvchisining musiqiy-ijro
bilimlari, qobiliyatlari va malakalari
tizimi  bo‘lib,
faoliyatda

etuvchi

u  musiqiy-pedagogik
kompleks ta’lim sifatida
namoyon bo‘lib, u nazariy ma’lumotlar va
ko‘nikmalar, musiqiy material ustida
ishlashning  badity va  1ijrochilik
madaniyati, o‘quv va maktab repertuarini
yjro etish kabi umumiy musiqa
majmuasini gamrab oladi. O‘qituvchining
badity va ijrochilik madaniyati ko‘p
jihatdan  musiqily va  pedagogik
faoliyatning muvaffaqiyatini belgilaydi,
ular tarkibiy qismlar sifatida musiqiy
materialni sharhlovchi (tarjima - izohlash,
tushuntirish) tushunchaning badily va

texnik timsoli, hamrohlik va 1jodiy
musiqa yaratishni o‘z ichiga oladi.
Axborot, semantik  kontekstda

musiqiy 1jro texnikasi musigachining
musiqly til munosabatlarining butun
boyligiga ko‘p qirrali muvofiqligi,
musiqiy matnni to‘g‘ri o‘qish, ma’lum bir
uslubning irsiy xususiyatlarini, janrning
an’anaviy  xususiyatlarini  yetkazish
qobiliyatidir. Musiqiy yrochilik
faoliyatining har xil turlaridan kelib
chiggan holda va musiqa o‘qituvchisining
kasbiy grafigi asosida bo‘lajak musiqa
o‘qituvchilarida musiqiy-ritmik
kompetensiya tushunchasini
rivojlantirishda quyidagi bilim, qobiliyat
va ko‘nikmalar zarur:

1. Musiqiy asarning nazariy tahlili
musiqa o‘qituvchisining quyidagi bilim
va ko‘nikmalarga ega bo‘lishini nazarda
tutadi:
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Bilim:

* ishning tahliliy = bosqichini
o‘tkazish texnologiyalari; uslub
namunalari, janr va ularning
xususiyatlari;  badily  harakatlarning
tarixiy davriyligi; muallif stilistikasining
o‘ziga  xosligi, asosly tamoyillari
shakllanishi.

Ko‘nikmalar va qobiliyatlar:

» fanlararo alogalarni amalga
oshirish; musiqga tilining elementlarini
farqlay oladi; musiqiy ifoda vositalarining
ahamiyatini anglab yetish; qismlarda va
butun musiqly tuzilmada  alohida
kulminatsiyalar.

2. Interpretativ konsepsiyaning ijro
timsoli musiqa o‘qituvchisining quyidagi
axborot va operativ komponentlardan
foydalanishiga asoslanadi:

Bilim:
. asarni bosqichma-bosqich
o‘rganish texnologiyalari; tovush

chiqarish texnikasi va usullari; asosiy
barmoq tamoyillari va ketma-ketliklari;
musiqiy materialning badiiy tabiati.

Ko‘nikmalar va qobiliyatlar:

 badity va texnik vazifalar
o‘rtasidagi munosabatlarda muvozanatni
saglash; texnik qiyinchiliklarni yengish;
qurilmaning ovozi va erkinligiga e’tibor
qaratish; doimiy eshitish, o‘zini o°zi
nazorat qilish.

3. Ansamblda o‘ynash va hamrohlik
qilish musiqga o‘qituvchisining quyidagi
bilim, ko‘nikma va malakalarga ega
bo‘lishiga asoslanadi:

Bilim:

* turli  asboblar va
diapazonlarining akustik xususiyatlari;
yakkaxon va jo‘r bo‘lgan qismlarni ijro

ovoz
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etish qonuniyatlari; har xil turdagi
hamrohliklarning semantik yuklari.

Ko‘nikmalar va qobiliyatlar:

* solistni tinglash, uning badiiy
niyatlarini  tushunish; tembr-dinamik
ranglarning mos palitrasini topish; vokal
va xor asarlarining turli teksturalarida
harakat qilish; badity va texnik
magsadlardan  kelib chiqgan holda
hamrohlik qismiga tegishli o‘zgartirishlar
kiritish.

4. Musiqa o‘qituvchisi tomonidan
ko‘rib o‘qish, ko‘chirish, quloq orqali
tanlash kabi faoliyatni o‘z ichiga olgan
jjodiy musiqa yaratish quyidagi bilim,
ko‘nikma va malakalardan foydalangan
holda amalga oshiriladi:

Bilim:

* ko‘rish, transpozitsiya, quloq orqali
tanlash, improvizatsiya texnologiyalari;
haddan tashqari yuklangan garmonik
tovushlar va teksturalarni qisqartirish va 'y
engillashtirish musiqly va
eshitish tasvirlarini shakllantirish
mantig‘i, ko‘nikma va qobiliyatlar:

usullari;

e eshitish vosita ko‘rinishlari bilan

ishlash; tekstura va musiqiy ifoda
vositalarining rivojlanishidagi
o‘zgarishlarni tezda boshqarish; musiqiy
tafakkurning  rivojlanish ~ mantiqini
bashorat  qilish; materialni  kichik
elementlardan soddalashtirish; barmoq
formulalarini  barcha  tugmachalarda
qo‘llash.

O‘qituvchining badily va ijrochilik
repertuari umumta’lim maktabi bilan
chambarchas bog‘lig. Shuning uchun u
o‘quv yo‘nalishidagi ishlar bilan bir
qatorda (musiqa o‘qituvchisining badiiy
va ijrochilik madaniyatini oshirish uchun



zarur) maktab musiga o‘quv dasturidan
ko‘p sonli turli davrlar, uslublar va
janrlardagi, maqsadli yoshi va ta’limiy
ichiga kerak.
O‘qituvchining musiqly va ijrochilik

asarlarini 0z olishi

madaniyatining o‘ziga xos xususiyati - bu
bolalar auditoriyasiga badiity va ijro

variantlarini  va  ularga  og‘zaki
tushuntirishlarni ~ jonli,  hissiy va
ekspressiv tarzda  taqdim etish
qobiliyatidir.

Bo‘lajak musiga o‘qituvchilarida
musiqiy-ritmik kompetensiya
tushunchasini rivojlantirish,
o‘qituvchining 1jro etuvchi bilimlari,

qobiliyatlari va ko‘nikmalari faoliyatining
muvaffaqiyati ko‘p jihatdan musiqiy
materialni ijro etishning o‘ziga xosligi,
mobilizatsiya va dam olishning aqliy
jarayonlarini tartibga solish qobiliyatida
namoyon bo‘ladigan badiiy mahoratiga
bog‘liq. Badity-musiqiy ijrochilik san’ati
— asarning badily qiyofasini etkazishning
ifodaliligi va badiiyligidir. Ekspressiv
o‘yin ijrochining ongi va hissiy-
emotsional sohasi orqali har bir
tovushning jonlanishi bilan tavsiflanadi.
Aynan o‘qituvchining
intonatsiyasi  darajasida

shaxsiy
o‘quvchilar
musiqly obrazlarning go‘zal ma’naviy
olamiga maftun bo‘ladilar, badiiy davrga
tegadi, muallif davri bilan muloqot qilish
lahzalarini boshdan kechiradi.

O‘qituvchining badity mahorati
musiqiy kompozitsiyaga
yondashishdan  tug‘iladi, bu esa
o‘qituvchiga ham, o‘quvchilarga ham

xolis

musiqaning chuqur qatlamlariga kirib
borish, uning obrazli doirasini egallash
imkonini beradi. O‘qituvchining bir xil

ishning turli xil talginlarini amalga
oshirish qobiliyati bunga yordam berishi
mumkin. O°‘qituvchining musiqiy va
uning  talaba
konsepsiyasida  ishlashga intilishida
namoyon bo‘ladi va shu bilan uni
boyitadi. Ushbu pozitsiyadan kelib chiqib,
aytish mumkinki,
o‘qituvchisining badily mahorati uning
musiqiy va estetik tamoyillarni me’yor
pozitsiyasidan emas, balki talabaning
boshdan kechirish tarixi nuqtai nazaridan
asoslab, berilgan musiqiy kompozitsiyani
o‘quvchilarga  etkazish  qobiliyatida

namoyon bo‘ladi.

pedagogik  san’ati

musiqa

Shunday qilib, bo‘lajak musiqa
o‘qituvchilarida musiqiy-ritmik
kompetensiya tushunchasini rivojlantirish
musiqly 1jro  mahoratining  yuqori
darajasida  quyidagi  ko‘rsatkichlarda
namoyon bo‘ladi:

- o‘qituvchining musiqa va sahna
san’ati sohasidagi yuqori kasbiy bilimi
keng, chuqur, tizimli yaxlitlikni ifodalaydi
va nafagat tipik sharoitlarda, balki
noan’anaviy vaziyatlarda ham qaror qabul
qilishda yuqori samaradorlik bilan
foydalaniladi;

- o‘qituvchining yuqori professional
cholg‘u-ijrochilik mahorati va
qobiliyatlari jodiy
xarakterdagi bajarishda
mohirona uyg‘unlik bilan tavsiflanadi, bu
esa yugqori ijrochilik natijalariga erishish
imkonini beradi.

Bo‘lajak musiga o‘qituvchilarida
musiqiy-ritmik kompetensiyasi axborot

reproduktiv = va
harakatlarni

va operatsion asosini tashkil etuvchi
musiqiy-nazariy, dirijyorlik-xor va vokal-
xor, musiqiy-ijrochilik va uslubiy bilim,
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ko‘nikma va malakalar tizimini o‘z ichiga
oladi va axloqiy-pedagogik yo‘nalishga
ega. Aynan ularning mavjudligi (umumiy
madaniy, psixologik va pedagogik bilim

va ko‘nikmalar, qadriyat va ijodiy
yo‘nalishlar, pedagogik va musiqiy
qobiliyatlar, kasbiy ahamiyatga ega

fazilatlar bilan birgalikda) zamonaviy
musiganing samarali musiqiy va ma’rifly
faoliyatining eng muhim sharti va zaruriy
shartidir.

Musiqa pedagogikasining vazifalari
o‘quvchilarni musiqiy ijrochilik san’atiga
o‘rgatish va shaxsni har tomonlama kamol
toptirish ~ bilan  bog‘liq. = Musiqa
pedagogikasi umumiy pedagogikaning bir
qismi sifatida o‘quvchilarni musiqiy
tarbiyalash, rivojlantirish, tarbiyalash
bilan uzviy bog‘liq bo‘lgan pedagogik,
yyrochilik, ilmiy va ijtimoiy faoliyat bilan
bog‘liq. Talabalar shaxsini ma’naviy
kamol toptirish bugungi kunda oliy
ta’limning pedagogik nazariyasi va
amaliyotida ustuvor yo‘nalishlardan biri
hisoblanadi. Universitetda o‘qish
davomida talabalar o‘zlarining
dunyoqarashi va axloqiy e’tiqodlarini
jadal rivojlantiradilar, bu hamkorlikni
tashkil etishda eng katta samaraga
erishadi.

Bo‘lajak musiqa o‘qituvchilarida
musiqiy-ritmik kompetensiya
tushunchasini  rivojlantirishda
berish doirasida o‘qituvchi o‘z pedagogik
faoliyatida quyidagi rivojlantiruvchi va
tarbiyaviy vazifalarni qo‘yishi mumkin:
musiqiy dunyoqarashni kengaytirish, har

ta’lim

bir talabaga musiqiy tarbiya va ta’limning
eng samarali usullarini faol ravishda
izlash, individual usullarni izlash musiqiy

qobiliyatlarni shakllantirish va
takomillashtirishning umumiy
gonuniyatlarini tushunishga asoslangan
kasbiy tayyorgarlik; badily tafakkurni
tarbiyalash; nafaqgat bilim, ko‘nikma va
malakalarni uzatish, balki o‘quvchining
har tomonlama rivojlanishi,

individual ijodiy shaxsini shakllantirish

uning

uchun shart-sharoitlarni yaratish. Shu
bilan birga, o‘qituvchi musiqiy-ritmik
kompetensiya uchun to‘g‘ri taktika va
strategiyani, o‘quvchilarning musiqiy-
ritmik kompetensiyalarini rivojlantirishga
ta’sir qilish usullarini tanlashi kerak.

O‘quvchilarda  ritm  tuyg‘usini
shakllantirish musiqa pedagogikasining
eng muhim vazifalaridan biri va shu bilan
birga eng qiyin vazifalardan biridir [2].
Musiqiy ritm hissi murakkab qobiliyat
bo‘lib, u idrok etish, tushunish, ijro etish
va musiqly tasvirlarning ritmik tomonini
yaratishni o‘z ichiga oladi.

Bo‘lajak musiqa o‘qituvchilarida
musiqiy-ritmik kompetensiya
tushunchasini rivojlantirish tamoyillari
quyidagilardan iborat:

-o‘quvchini  o‘quv
musiqa  materialini  0°‘z
takrorlash orgali kiritish;

- qo‘shiq kuylash;

- dirijyorlik;

- musiqa ijro etish;

- ichki hissiy tajribalarni ta’minlash;

- individual ijodiy shaxsni
shakllantirish uchun sharoit yaratish.

Bo‘lajak musiga o‘qituvchilarida

jarayoniga
jrosidagi

musiqiy-ritmik kompetensiyalar umuman
olganda o‘qituvchilar ta’sirida shakllanadi
va rivojlanadi  va ko‘p jihatdan

o‘quvchining individual fazilatlariga
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bog‘lig. Shu bilan birga, musiqgani cholg‘u
mustaqil ijro etish
o‘quvchilarda  musiqily va  ritmik
gobiliyatlarni  rivojlantirishga
beradi. Musiqiy-ritmik

o‘quvchida musiqaning ritmik uslubi
rivojlantirish  muhim  rol

asboblarida

yordam
ta’limda

tuyg‘usini
o‘ynaydi.
Xulosa.

Bo‘lajak musiga o‘qituvchilarida
kompetensiyani
musiga ta’limining
zamonavily talablari asosida amalga
oshirilishi zarur. Tadqiqotda musiqiy-
ritmik  kompetensiyaning  o‘qituvchi
kasbiy faoliyatidagi ahamiyati, uni
rivojlantirishning samarali usullari va

musiqiy-ritmik
rivojlantirish

pedagogik texnologiyalar tavsiflandi.
Musiqiy-ritmik  kompetensiya nafaqat
nazariy bilimlar, balki amaliy

ko‘nikmalarni shakllantirishni ham o‘z

ichiga oladi. Shu boisdan, musiqiy-ritmik
interaktiv yondashuvlar va
ta’lim jarayoniga

mashglar,
jjodiy faoliyatlarni
integratsiya qilish bu kompetensiyani
rivojlantirishning asosiy yo‘nalishlaridan
biri sifatida ko‘rsatildi. Mazkur ilmiy
asoslar kelajakda
o‘qituvchilarining kasbiy = mahoratini

musiqa

oshirishga xizmat qiladi.

Shunday qilib, bosqichma-bosqich,
o‘quv va maktabdan tashqari ishlar
doirasida, oliy o‘quv yurtida pedagogika
mutaxassisligi talabalari o‘rtasida
musiqly va ritmik kompetensiyalarni
shakllantirish sodir bo‘ladi.
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Musiqa

O‘ZBEKISTONDA ORGAN MUSIQASI RIVOJLANISHINING TARIXIY VA
IJROCHILIK JIHATLARI
HUCTOPUKO-UCIHOJTHUTEJbCKUE ACHEKTBI PA3BBUTHUS OPTAHHOM
MY3bIKA B Y3BEKUCTAHE
HISTORICAL AND PERFORMANCE ASPECTS OF THE DEVELOPMENT OF
ORGAN MUSIC IN UZBEKISTAN

Aminova Munira

Toshkent davlat Konservatoriyasining Maxsus

fortepiano (Arg’unon) kafedrasi mudiri, dotsent

Annotatsiya: O ‘zbek milliy musiga madaniyati kontekstida organ san’atini

o ‘rganish, milliy va jahon musiqga an’analari tizimida muhim va dolzarb tadgiqot
vo ‘nalishlaridan birini tashkil etadi. Bu tadgiqotning ahamiyati ushbu musiqa asbobining
o ziga xos mavqei bilan belgilanadi. Organ, g ‘arbiy Yevropa musiqa madaniyatining
ramzi sifatida, XX asrning o ‘rtalarida O ‘zbekiston madaniy muhitiga mustahkam kirib
keldi va an’anaviy musiqa shakllari bilan muloqotga kirishdi. Mazkur o ‘zaro tasir
Yevropa akademik musigasi va milliy an’anaviy musiqa san’ati sintezini aks ettiruvchi
yvangi madaniy qatlamning shakllanishi uchun asos bo ‘ldi. Ushbu maqolada mualliflar
tomonidan O zbekistonda organ musiqasi rivojlanishida muhim o rin tutgan jihatlar va
bu yo’nalishning asoschilaridan bo’lgan ijrochilar o’rni taxlil gilingan.

Annomauyun: Hszyuenue opeanHo20 uUCKyccmeéa 8 KOHmeKcme  Y30eKCKol
HAYUOHAILHOU MY3bIKAILHOU KYIbMYPbl A6AAeMCs OOHUM U3 BANCHBIX U AKMYALbHBIX
HanpagieHull Uccie008anuti 6 cucmeme HAYUOHATbHHIX U MUPOBBIX MY3bIKALIbHLIX
mpaouyuii. AKmMyarbHOCmMb OAHHO20 UCCLE008AHUA  ONPeOeNsemcs —YHUKATbHbIM
NONOJCEeHUeM 2020  MY3bIKAIbHO20 — uHcmpymenma.  Opean,  Kak — CUMBON
3anaoH0espONeCKoli My3bIKANbHOU KYIbMypbl, HPOUHO GOULENl 8 KYIbMYPHYIO CPedy
Vabexucmana 6 cepedoune XX eexa u ecmynun 6 Ouanoe ¢ MpAOUYUOHHBIMU
MY3bIKANbHLIMU - hopmamu. Dmo  83aumooelicmaue Ccmano OCHOBOU (OpMUposarus
HOB020 KYIbMYPHO2O NIACMA, OMpAdCcaouje20 CUHme3 espOonelicKoll aKademuyeckou
MY3bIKU U HAYUOHATIbHO20 MPAOUYUOHHO20 MY3bIKAILHO20 UCKYCCmEa. B danHnou cmamuye
A8MOopbl AHATUZUPYIOM BAJICHBLE ACNEKMbl PA3BUMUSL OP2AHHOU MY3bIKU 8 Y30ekucmane
U pollb UCNOTHUMENElU, CMOABUIUX ) UCOKO8 91020 HANPABLEeHUS.

Annotation: The study of organ art in the context of Uzbek national musical culture
is one of the important and relevant research areas in the system of national and world
musical traditions. The significance of this research is determined by the unique position
of this musical instrument. The organ, as a symbol of Western European musical culture,
firmly entered the cultural environment of Uzbekistan in the middle of the 20th century
and entered into dialogue with traditional musical forms. This interaction became the
basis for the formation of a new cultural layer reflecting the synthesis of European
academic music and national traditional musical art. In this article, the authors analyze
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the aspects that played an important role in the development of organ music in Uzbekistan

and the role of performers who were among the founders of this direction.
Kalit so‘zlar: musiga, organ, opera, simfoniya, musiga madaniyati, akustika,

konservatoriya.

Kntouesvie cnoea: mysvika, opeawn, onepa, cum@omus, My3blKalbHAs KYibmypd,

aKycniuka, KoHcepeaniopusl.

Key words: music, organ, opera, symphony, music culture, acoustics, conservatory.

O‘zbek milliy musiqga madaniyatida
organ san’atini o‘rganish muhim tadqiqot
yo‘nalishlaridan biri hisoblanadi. Ushbu
musiqa  asbobi  G‘arbiy  Yevropa
madaniyatining ramzi bo‘lib, XX asr
o‘rtalarida O‘zbekistonga kirib keldi va
milliy musiqa shakllari bilan sintezlandi.
Natijada, Yevropa akademik musiqasi va
milliy musiqa san’ati 0‘zaro
uyg‘unlashib, yangi madaniy qatlam
shakllandi.

1930-yillardan boshlab Markaziy
Osiyo, xususan O°‘zbekiston, yangi
madaniy muhit shakllanishiga zamin
yaratdi. Sovet davrida musiga sohasida
sezilarli o‘zgarishlar yuz berdi, yangi
ta’lim paradigmalari shakllandi va musiqa
san’ati ekstremal 1jtimoiy-siyosiy
sharoitlarga moslashdi. Ikkinchi jahon
urushi davrida musiqa muassasalari qayta
tashkil etilib, iqtidorli musiqachilar
Markaziy Osiyoga evakuatsiya qilindi. Bu
jarayon yangi musiga markazlari
shakllanishiga, 1jodiy muhit rivojiga
hamda ta’lim tizimining
mustahkamlanishiga xizmat qildi.

Toshkent Markaziy Osiyoning eng
yirik madaniy markazlaridan biri sifatida
turli mintaqalardan kelgan musigachilar
uchun uchrashuv joyiga aylandi. Bu
jarayon madaniyat va uslublarning
sintezlanishiga, professional instrumental
maktablarning  shakllanishiga hamda
o‘zbek musiqa identifikatsiyasining

rivojlanishiga  xizmat qildi.  Yosh
iste’dodlarni tayyorlash jarayoni ham
muhim  bosqichga kirdi. Mashhur
pedagoglarning 1ijodiy faoliyati o‘zbek
musiqa madaniyati tarixida katta iz
qoldirdi. Shu davrda birinchi milliy opera,
simfoniya va balet sahnalashtirilib, milliy
san’atning global madaniy jarayonlarga
integratsiya bo‘lish salohiyati namoyon
bo‘ldi. Toshkentda katta organning
o‘rnatilishi organ san’ati rivojlanishining
muhim bosqichi bo‘ldi. Bu asbob milliy
musiqa makonining mustaqil qismiga
aylanishiga, madaniyatlararo aloqgalar va
globallashuv jarayonlarini aks ettirishga
xizmat qildi. XX asrning o‘rtalarida
organning paydo bo‘lishi ijrochilik va
kompozitorlik amaliyotlari rivojiga turtki
berdi, xalqaro e’tiborni O‘zbekistonning
boy musiga merosiga jalb etdi.
Toshkentda o‘tkazilgan xalqaro festivallar
va konsertlar o°‘zbek musiqa
madaniyatining  global  maydondagi
mavgeini mustahkamladi.

Markaziy Osiyo asrlar davomida
Sharq va G*arbni bog‘lovchi Buyuk Ipak
yo‘lining ajralmas qismi bo‘lib, bu yo‘l
nafaqat savdo, balki madaniy va musiqa
an’analarining tarqalishida ham muhim
rol o‘ynagan. Markaziy  Osiyoda
organning paydo bo‘lishi ham ana shu
tarixiy almashuv jarayoni bilan bog‘liq.
Sharq olimlari, jumladan, Abu Ali Ibn
Sino va Abdulqodir al-Marog‘iy, musiga
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asboblarining madaniy rivojlanishi va
ularning turli hududlarga moslashuvini
o‘z asarlarida yoritgan. Ibn Sino
musiqaning inson ruhiyatiga ta’sirini
chuqur o‘rganib, "Shifo kitobi"da musiqa
va akustika qonuniyatlarini tahlil qilgan.
U turli musiqa asboblari, jumladan, torli
va nafasli asboblarning o‘ziga xos
jihatlarini ilmiy asosda bayon etgan. Ibn
Sino torli asboblarga bag‘ishlangan
bo‘limda ularning turli tovush chiqarish
usullarini tahlil qgiladi. Plektorli asboblar
orasida barbat, tanbur va shohrud, torli-
smoyqli asbob sifatida esa rabob
ko‘rsatilgan. U har bir asbobning akustik
xususiyatlari va musiga madaniyatidagi
ahamiyatini alohida ta’riflaydi.

Nafasli asboblar qatorida fleyta va
surnay tilga olinib, ular Sharq musiqa
an’analariga xos ekani ta’kidlangan. Ibn
Sino, shuningdek, "vizantiya organuni"
deb nomlangan asbob hagida ham yozadi.
Organun, organning ilk shakllaridan biri
sifatida, murakkab tuzilishga ega bo‘lib,
bir necha ovoz va akkordlarni birlashtirish
qobiliyati bilan e’tiborini tortgan. Bu
asbobga qiziqishi Ibn Sinoning nafaqat
mahalliy musiqga madaniyatini, balki
Vizantiya  musiqa  merosini  ham
o‘rganishga intilganini ko‘rsatadi. Uning
"Shifo  kitobi" musiqa  bilimlarini
tizimlashtirish ~ bilan  birga, musiqa
asboblarini madaniy artefaktlar sifatida
o‘rganish muhimligini ham yoritadi. Bu
asboblar sivilizatsiyalar o‘rtasida
madaniy hamkorlik vositasi bo‘lib xizmat
qilgan, natijada, musiqa amaliyotlari turli
hududlarda tarqalib, o‘zgarishga
uchragan.

Abdulqodir al-Marog‘ly o‘zining
«Magqosid al-alhon» traktatida musiqa
asboblarining organologik jihatlariga va
ularning madaniy tizimdagi o‘rniga

alohida e’tibor qaratgan. Uning asarlari
musiqa san’atining tamoyillarini chuqur
tushunishini  aks ettiradi. Traktatda
organning  konstruktiv  xususiyatlari
haqida noyob ma’lumotlar keltirilib, bu
al-Marog‘iyning G‘arb musiqa asboblari
bo‘yicha chuqur bilimga egaligini
tasdiglaydi. U organni yuqori san’at
namunasi va nafislik ramzi sifatida
ta’riflaydi.  Uning  fikricha, organ
gadimdan Yevropadan Markaziy Osiyoga
nodir suvenir sifatida olib kelingan. Al-
Marog‘iy Xiva kabi shaharlarda kichik
organlar jamiyatning yuqori qatlamlarida
ommalashganini yozadi. Bu asboblar
nafaqat kuy yaratish vositasi, balki Sharq

va G‘arb o‘rtasidagi madaniy
almashinuvning ramzi sifatida
gadrlangan.

Markaziy Osiyo musiqa
asboblarini, jumladan organni

rivojlantirish va takomillashtirish uchun
muhim markaz bo‘lganini tasdiglaydi.
Organ nafaqat tovush manbai, balki
sivilizatsiyalar o‘rtasidagi madaniy birlik
va bilim almashinuvi ramzi sifatida qabul
qilingan. Qadimgi traktatlar va tarixiy
manbalar Buyuk Ipak yo‘lining musiqa
madaniyatiga ta’sirini yoritib, musiqa
asboblarining  almashinuv  jarayoni
Markaziy Osiyo musiga merosini
boyitganini ko‘rsatadi. Shunga qaramay,
organ mintaqada uzoq vaqt davomida
keng  tarqgalish  imkoniyatiga ega
bo‘lmagan. Bu, asosan, Markaziy Osiyo
musiqa madaniyatining monodiyaga
yo‘naltirilgani bilan bog‘liq. Mintagada
vokal va instrumental ijrochilik yakkaxon
unison melodik bayonga asoslangan
bo‘lib, organning polifonik ovozlanishi va
murakkab texnikasi an’anaviy musiqaga
mos kelmagan.
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Organ madaniyatining Markaziy
Osiyodagi rivojlanishi uzoq tarixiy
jarayon bo‘lib, dastlab ekzotik suvenirlar
shaklida tarqalgan bo‘lsa, keyinchalik
ta’lim muassasalarida faol o‘zlashtirila

boshlandi. Bu  jarayon = madaniy
moslashuvning murakkabligini
ko‘rsatadi. Respublikada organ

madaniyati Ikkinchi jahon urushi yillarida
Leningrad, Kiyev va  Odessadan
evakuatsiya qilingan musiqachilar va
pedagoglar sa’y-harakatlari bilan
shakllandi. Yevropa organ ijrochiligi va
kompozitsiya maktablari vakillari
O‘zbekistonning musiqa infratuzilmasi va
madaniy rivojiga katta ta’sir ko‘rsatdi.
Ushbu mutaxassislar polifoniya
an’analarini kiritib, yangi organ musiqasi
maktabini yaratdi. Leningrad
konservatoriyasi  pedagoglari  organ
san’atini  targ‘ib etib, 1rochilik va
kompozitsiya bo‘yicha maxsus kurslar
joriy qildi. Bu chora-tadbirlar mintaqa
musiqa madaniyatining uzoq muddatli
rivojiga sezilarli ta’sir ko‘rsatdi.

1947-yilda Toshkent
konservatoriyasiga Arsenty
Kotlyarevskiy (1910-1995) taklif etildi.
U musiga nazariyasi, amaliyoti va
gumanitar fanlar bo‘yicha chuqur bilimga
ega bo‘lib, konservatoriyaning ta’lim
jarayoni va ilmiy tadqiqot faoliyatini
tubdan o‘zgartirdi. U O‘zbekiston musiqa
madaniyatining taraqqiyotida muhim rol
o‘ynab, organ san’ati rivojlanishining
asosiy poydevorini yaratdi.

A. Kotlyarevskiyning Toshkentdagi
faoliyati konservatoriyaning
rivojlanishida tub burilish bosqichini
belgiladi. U mutaxassislar tayyorlash
yo‘nalishlarini ~ kengaytirib, ilmiy-
tadqiqot ishlarini yangi bosqichga olib
chiqdi. Bu o‘zgarishlar O‘zbekistonda

musiqa pedagogikasi va ijrochilik
san’atining rivojlanishi uchun mustahkam
asos yaratdi. Uning leksiyalari nafaqat
musiqashunoslik, balki keng madaniy
kontekstni ham qamrab olib, talabalar
uchun ilhom manbaiga aylandi. Bu
mintagada polifoniya va organ san’atiga
qiziqishni  oshirishga xizmat qildi.
Kotlyarevskiyning faoliyati iste’dodli
musiqachilar va tadqiqotchilar avlodining
shakllanishiga katta ta’sir ko‘rsatdi.
Uning shogirdlari keyinchalik o‘zbek
musiqa sahnasining yetakchi vakillariga
aylanib, 1rochilik va kompozitorlik
maktablarini shakllantirdilar. U ta’lim
dasturlarini  boyitib, o‘zbek musiqa
merosini  jahon madaniy jarayoni
kontekstida chuqur o‘rganishga yordam
berdi. Uning sa’y-harakatlari Toshkent
konservatoriyasining musiga ta’limi
bo‘yicha muhim markaz sifatida mavqeini
mustahkamladi, bu esa yangi avlod
musiga mutaxassislarini tayyorlash va
O‘zbekistonda musiqa madaniyatining
barqaror  rivojlanishiga  mustahkam
poydevor yaratdi.

1948-yilda  O‘zbekiston = SSR
Vazirlar Kengashining "Respublikada
san’atni rivojlantirish to‘g‘risida"gi qarori
doirasida Toshkent konservatoriyasi A.N.
Kotlyarevskiyning faol ko‘magi bilan
musiga ta’limi va madaniy rivojlanish
darajasini oshirishga qaratilgan gator
muhim  resurslarni  qo‘lga  kiritdi.
Xususan, Kotlyarevskiy tashabbusi bilan
konservatoriyaga organ, klavesin, sakkiz
royal, shuningdek, notalar va kitoblarning
katta to‘plami sotib olindi. Bu o‘sha davr
uchun noyob moddiy baza bo‘lib,
talabalar ta’limini yangi bosqichga olib
chiqdi.

1947-yil  oxiri  va  1948-yil
boshlarida Toshkent konservatoriyasida
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ilk organ o‘rnatilishi tarixiy voqea bo‘ldi.
Bu Markaziy Osiyodagi birinchi organ
bo‘lib, musiqa madaniyatining
rivojlanishida muhim gadam hisoblanadi.
Ushbu organ polifoniya asosidagi organ
san’atini ommalashtirish va
O‘zbekistonda  rivojlantirish ~ uchun
muhim zamin yaratdi. Uni Toshkentga
olib kelish, yangi sharoitlarga
moslashtirish va tegishli metodik bazani
shakllantirish uchun katta sa’y-harakatlar
amalga oshirildi. Bu tashabbus musiqa
ta’limi tizimining poydevorini
mustahkamlashda muhim rol o‘ynadi.
1947-yilda  Ukraina  hukumati
qaroriga  ko‘ra, Lvovdagi armyan
cherkovida joylashgan organ Toshkent
konservatoriyasiga taqdim etildi. Uning
demontaji, tashilishi va o‘rnatilishi A.N.
Kotlyarevskiy = rahbarligida  amalga
oshirildi. Organ yangi prospektini rassom
Gunin tomonidan yaratilgan bo‘lib, kichik
hajmdagi  asbob  konservatoriyaning
birinchi qavatidagi katta zal sahnasiga
joylashtirildi.  Ushbu zal = Moskva
konservatoriyasining Katta zaliga
o‘xshatib bezatilgan edi. Organ ikki
manual va 27 registrga ega bo‘lgan, ammo
uning dispozitsiyasi saqlanmagan. 1961-
yil yozida yong‘in natijasida organ
butunlay yonib ketdi. Shunga garamay, u

qisqa faoliyati davomida Markaziy
Osiyoda G‘arbiy Yevropa musiqa
an’analarining  integratsiyasi  yo‘lida

muhim gadam bo‘lib, mintaqadagi organ
madaniyatining poydevorlaridan  biri
sifatida tarixga kirdi.

Organ o‘rnatilishi bilan. unda kim
jjro etishi masalasi dolzarb bo‘ldi. A.N.
Kotlyarevskiy organda ijroni o‘rgatadigan
mutaxassisni  taklif  qilish  hamda
talabalarni G‘arbiy Yevropa polifonik
musiqa asoslari bilan tanishtiradigan

o‘quv dasturini ishlab chiqishga kirishdi
Bu vazifa iste’dodli pedagog va tajribali
musiqachi Vera Bakeevaga yuklatildi. U
mashhur leningradlik organchi Isayya
Aleksandrovich Braudo shogirdi bo‘lib,
o‘quv jarayoniga akademik asos berdi va

G‘arbiy  Yevropa  organ san’ati
an’analarining izchilligini ta’minladi.
V.N. Bakeeva Toshkent
konservatoriyasida  organ  ijrochilik

madaniyatining asosini yaratib, Markaziy
Osiyodagi birinchi tayanch tizimni
shakllantirdi. Uning asosiy maqsadi sovet
organ musiqasini faol targ‘ib qilish bo‘lib,
o‘z konsertlari va ma’ruzalari orqali
o‘zbek tinglovchilariga sovet
kompozitorlari  yutuqlarini  yetkazdi,
yangi musiqa estetikasini tushuntirdi va
keng tarqatdi.

V.N. Bakeeva rahbarligi ostida
o‘zbek kompozitorlari organ uchun
asarlar  yaratishni  boshladilar. U
kompozitorlarga organning ovoz
xususiyatlarini chuqurroq tushunish va
milliy koloritga moslashtirish bo‘yicha
maslahatlar berib, faol yordam ko‘rsatdi.
Uning rahbarligida organ ijrosini
o‘rganish jarayoni tizimli va magsadli
yo‘nalishga ega bo‘lib, G‘arbiy Yevropa
va sovet repertuarini chuqur o‘zlashtirish
hamda yosh musiqachilarni polifonik
yrochilik an’analariga jalb qilishga
qaratildi. Bu yondashuv nafagat organ
yrosi texnikalarini o‘rganishni, balki
musiqa madaniy va tarixiy kontekstiga
kirib borishni ham nazarda tutardi.

Dastlabki organ shogirdlari orasida
fortepiano fakulteti talabalari ajralib turdi.
R. Karimova, D. Qori-Niyozova, Ye.
Petrosyans kabi yoshlar organ ijrosini
texnik va madaniy jihatdan chuqur
o‘zlashtirdilar. ~ Ko‘plab  fortepiano
talabalari organ ijrosini fakultativ tarzda

162



o‘rgandi, bu esa asbobga bo‘lgan
qiziqishning ortishi va musiqa ta’limida
organning o‘rnini  mustahkamlashga
yordam berdi. Jarayon nafaqat ijrochilik
mahoratini oshirish, balki talabalarning
musiqa estetikasi, kompozitsiyasi va
yangi yo‘nalishlarga qiziqishini
rivojlantirishga  xizmat qildi.  V.N.
Bakeeva rahbarligidagi organ o‘rganish
tizimi G‘arbiy Yevropa polifoniyasi
an’analarini joriy qilish, shuningdek,
mintagaviy musiga ta’limida yangi
ta’limiy mezonlarni  shakllantirishga
yordam berdi.

Natijjada o‘zbek mavzusiga
asoslangan ilk organ asarlari paydo bo‘ldi,
bu esa milliy organ maktabining
shakllanishi va rivojlanishiga turtki berdi.
Toshkent konservatoriyasida birinchi
organning o‘rnatilishi, professional ta’lim
tashkil etilishi, konsertlar va ma’ruzalar
o‘tkazilishi musiqa ta’limi tizimini
rivojlantirish  yo‘lidagi muhim qgadam
bo‘ldi. Bu jarayon milliy musiqa
madaniyatining rivojlanishiga ulkan hissa
qo‘shib, talabalar uchun jahon musiqa
merosiga keng yo‘l ochdi. V.N. Bakeeva
shogirdlari orasida Roza Shakirovna
Karimova alohida ajralib turdi. Bakeeva
Toshkentni tark etgandan so‘ng, u organ
bo‘yicha maxsus kursda ta’limini Vera
Samuilovna  Alzutskaya rahbarligida
davom ettirdi. Karimova nafaqat o‘quv
dasturlarini muvaffaqiyatli o‘zlashtirdi,
balki  irochilik  faoliyati  orqali
O‘zbekistonda organ san’atining
rivojlanishiga katta hissa qo‘shdi. Uning
ishi milliy madaniyatni xalqaro darajaga
olib chiqishga xizmat qildi.

V.S. Alzutskaya organ o‘qitish

bo‘yicha Toshkent konservatoriyasida
markaziy  o‘rinni  egalladi.  Uning
pedagogik faoliyati milliy
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organchilarning ilk avlodini
shakllantirishga yordam berdi, bu esa
O‘zbekiston musiqa madaniyatining
muhim yutug‘i bo‘ldi. Alzutskaya nafaqat
pedagog, balki sezgir musigachi va
innovator sifatida ham tanildi. U
talabalarning  1jrochilik  salohiyatini
rivojlantirish,  texnik  ko‘nikmalarini
oshirish va organ ijrosining ifoda
vositalariga e’tibor qaratishda faol ishladi
va talabalarini polifoniya an’analarini
chuqur tushunishga ilhomlantirdi, bu esa
monodiyaga asoslangan o‘zbek an’anaviy
musiqasi uchun dolzarb va zamonaviy
yondashuv bo‘ldi.

1961-yilda Toshkent
konservatoriyasidagi yong‘in natijasida
organ yo‘q qilindi, bu esa yangi asbob
xarid qilish zaruratini keltirib chiqardi.
1964-yilda Chexoslovakiyaning «Rieger-
Kloss» organsozlik firmasiga buyurtma
qilingan organ Toshkentdagi Sverdlov
nomidagi konsert zalida o‘rnatildi. Asbob
25 registr, 2 manual va elektrik trakturaga
ega bo‘lib, [ogann Raynberger tomonidan
ishlab chiqilgan dispozitsiyaga ega edi.
Bu organ nafaqat ta’lim, balki organ
san’atining mintagada gayta tiklanishiga
xizmat qildi. Talabalarga jahon organ
san’atining boy merosi bilan tanishish

imkonini yaratdi va millly musiqa
madaniyatiga  integratsiya  qilishga
yordam berdi.

1964-yildan Roza  Shakirovna

Karimova Toshkent konservatoriyasida
organ sinfini boshqara boshladi. U
pedagogik faoliyati bilan bir qatorda
konsert va ma’ruzalar tashkil etib, organ
san’atini faol targ‘ib qildi. 1966-yilda
sodir  bo‘lgan  zilzila  organning
shikastlanishiga sabab bo‘ldi, natijada
asbob qismlarga ajratilib, boshqa joyga
saglash uchun ko‘chirildi.



1969-yilda organ qayta o‘rnatilib,
20-dekabr kuni "Bahor" zalida Sergey
Dijur tomonidan ilk konsert o‘tkazildi. Bu

voqea organ san’atining  barqaror
rivojlanishi  yo‘lidagi muhim qadam
bo‘ldi. 1960-1970-yillarda  organ
musiqasi keng ommalashdi, aynigsa
"Bahor" konsert =zalida o‘tkazilgan
konsertlar  orqali. Mashhur  organ
yjrochilari  ishtirok etgan konsertlar

Toshkentning madaniy hayotida muhim
vogea bo‘ldi. Ular orasida Oleg
Yanchenko, Xugo Lepnurm, Yevgeniya
Lisitsina, Sergey Dijur, logann Ernst
Keller, Vatslav Rabas, Ferdinand Klinda,
Irji Raynberg va Robert Kebler kabi
taniqli san’atkorlar bor edi.

Ushbu konsertlar musiqa merosini
saglash va organ san’atini yanada
ommalashtirishga xizmat qildi. Sovet va
xalqaro 1ijrochilarning ishtiroki organ
jjrosining turli uslublari va an’analarini
tinglovchilarga yetkazib, milliy musiqa
madaniyatiga yangi estetik mezonlarni
kiritdi. "Bahor" konsert zalidagi organ
sharoitga mos emas edi, elektr
trakturaning ekspluatatsiya muammolari
va zalning noqulay mikroklimati sababli
organning havo tagsimlash tizimi

shikastlandi. Organning texnik holati
sezilarli darajada yomonlashdi: Havo
bosimining o‘zgarishi organ havo

kanallari ishlashining buzilishiga olib
keldi. Asbobning ovoz chiqarish sifati
keskin pasaydi, natijada organ '"nafas
olishi" muammolariga duch keldi va
ekspluatatsiya uchun yarogsiz bo‘lib
qoldi. 1970-yillarning o‘rtalariga kelib,
organ to‘liq ishdan chiqdi, foydalanish
imkonsiz holga keldi. 1997-yilda organ
demontaj qilindi va hozirda Reyngold
Glier nomidagi musiqga maktabining
omborxonasida saglanmoqda. Bu vogea

organ san’atini saqlashning texnik va
ekologik  qiyinchiliklarini  ko‘rsatdi.
Asbobning saqlanishi uchun maxsus
mikroklimat va muntazam texnik nazorat
talab etilishi aniglandi.

Kelajakda ushbu organni tiklash va
musiqa madaniyatiga qaytarish bo‘yicha
katta sa’y-harakatlar zarur. Bu jarayon
nafagat organ ijrosini, balki umumiy
musiqa madaniyatining rivojlanishini
ham qo‘llab-quvvatlashi mumkin. 1974-
yilda Germaniyaning «Hermann Oule»

kompaniyasi tomonidan ishlab
chiqarilgan organ Toshkent
konservatoriyasining Kichkina zaliga

o‘rnatildi. Yangi organ ikki manual, 26
registr, mexanik traktura va elektr
registrlar trakturasiga ega edi. Dastlab bu
asbob Konservatoriyaning Katta zaliga
o‘rnatilishi rejalashtirilgan edi, biroq
binoning konstruksiyaviy zaifligi sababli
mutaxassislarning  tavsiyasiga ko‘ra,
Kichkina zalga joylashtirildi.

Roza Shakirovna Karimova organ
musiqasini ommalashtirishga alohida
e’tibor garatdi. Ushbu asbobning boy
ovoz qirralari va tarixiy-madaniy
qiymatini keng auditoriyaga yetkazish
uning asosiy magqsadlaridan bir1 bo‘ldi.
Media orqali targ‘ibot:u televideniye va
radio orqali muntazam chiqishlar 1ilib,
organ san’atining madaniy ahamiyatini
tushuntirdi. Bu musiqa ta’limi va madaniy
almashinuvga katta ta’sir ko‘rsatdi. Organ
musiqasining ommaviy qabul qilinishida
R.Sh. Karimovaning roli katta bo‘ldi. U
asbobning 1ijrochilik imkoniyatlari va
san’atdagi o‘rnini shakllantirishga hissa
qo‘shdi. Organ san’att  nafaqgat
professional musiqachilar, balki keng
jamoatchilik tomonidan ham madaniy
fenomen sifatida qabul qilindi.
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Mazkur  organning  Toshkent
konservatoriyasidagi mavjudligi  yosh
avlod musiqachilarining yuqori darajada
tayyorlanishiga xizmat qildi. R.Sh.
Karimovaning faoliyati natijasida organ
san’ati mintaga madaniyatining ajralmas
qismiga aylandi. R.Sh. Karimovaning
konsert faoliyati organ musiqasiga
bo‘lgan qiziqishni oshirdi. Bu jarayon
natijasida o‘zbek kompozitorlari organ
uchun yangi asarlar yaratib, milliy musiqa
repertuarini boyitishga hissa qo‘shdilar.
Uning ijodiy faoliyati organ san’atini
nafaqat saqlash, balki millly musiqa
madaniyati  bilan  uyg‘unlashtirishga
xizmat qildi. Shu tariga, O‘zbekistonda
organ musiqasi rivoji yangi bosqichga
ko‘tarildi. R.Sh. Karimova organ
yyrochiligini rivojlantirishga katta hissa
qo‘shdi. U o‘zbek mualliflarining olti
asarini organ uchun moslashtirdi, bu esa
milliy musiga madaniyati va organ san’ati
o‘rtasidagi uyg‘unlashuvga xizmat qildi.
Uning 1jodiy yondashuvi milliy musiqa
an’analarini organ bilan
uyg‘unlashtirishga imkon berdi. Bu esa
organ musiqasining estetik va 1ijrochilik
imkoniyatlarini  yanada  kengaytirdi
hamda uni  O‘zbekiston madaniy
makoniga moslashtirishga yordam berdi.
R.Sh. Karimovaning faoliyati organ
musiqasiga xalgaro miqyosda ham e’tibor

qaratdi. Uning jodi o‘zbek
madaniyatining o‘ziga xosligini va
boyligini  namoyon  qilib, milliy
san’atning xalgaro sahnadagi o‘rnini

mustahkamlashga xizmat qildi.
1977-yildan boshlab yosh organchi
Tatyana Anatolevha Levina organ
san’atida muhim o‘rin egalladi. Uning
konsertlari keng jamoatchilik va musiqa
mutaxassislari e’tiborini tortib, qisqa vaqt
ichida respublikada organ san’atining

rivojlanishida  markaziy  shaxslardan
biriga aylandi. 1980-yildan boshlab T.A.
Levina “Qadimgi musiqa” ansambli
tarkibida klavesin va organ partiyalarini
ijjro etdi, bu esa barokko janriga bo‘lgan
qiziqishni qayta tiklashga xizmat qildi. U
yakkaxon va ansambl tarkibidagi
konsertlarda faol ishtirok etib, "Bahor"
konsert zali va konservatoriya Kichkina
zalida organ musiqasini targ‘ib qilishga
hissa qo‘shdi. Uning asosiy missiyasi
organ musiqgasini O‘zbekistondan
tashgarida targ‘ib qilish bo‘ldi. Irkutsk,
Odessa, Alma-Ato, Minsk va
Chelyabinskda o‘zbek
kompozitorlarining asarlarini 1jro etib,
xalqaro madaniy almashinuvni
mustahkamladi. Uning 1jodi o‘zbek organ
musiqgasining  xalgaro  maydondagi
mavqeini mustahkamlashga xizmat qildi,
milliy musiqa merosini  jahon
madaniyatiga  uyg‘unlashtirdi.  T.A.
Levina organ san’atini O°‘zbekistonda
rivojlantirish va xalgaro maydonga olib
chigishda muhim rol o‘ynadi. 1995-yilda
u Fransiyaning Grenobl va Bonnda
yakkaxon konsertlar berib, xalgaro
konsert faoliyatining cho‘qqisiga chiqdi
va Bonnda organchi sifatida faoliyatini

davom ettirdi. U Toshkent
konservatoriyasidagi organni
restavratsiya qilishda faol ishtirok etdi.
1995-yilda  Germaniya  elchixonasi

ko‘magida ta’mirlash ishlari yakunlanib,
xalqaro organ musiqasi festivali tashkil
etildi. Levina ilmiy va tahrirchilik
faoliyati bilan ham shug‘ullandi. 1988-
yilda u o‘zbek kompozitorlarining organ
asarlari to‘plamini nashr etdi, 1989-yilda
esa Kiyevda "Zamonaviy organ musiqasi"
nomli disk yozib, o‘zbek va fransuz
kompozitorlari asarlarini targ‘ib qildi.
Uning ijodi milliy organ san’atini xalqaro

165



darajada tanitdi. Faoliyati natijasida organ
musiqasi O‘zbekistonda keng
ommalashib, milliy musiqa
madaniyatining jahon sahnasida o‘rnini
mustahkamladi. 2000-yilda Toshkentdagi
Rim-katolik  kostyolida  "Siegfried
Merten" firmasining organi o‘rnatildi.
Ushbu asbobning mukammal akustikasi
uni yangi konsert makonining markaziga
aylantirdi.

Kostyol tarixiy va madaniy
ahamiyatga ega bo‘lib, 1981-yilda
O‘zbekistonning  meros  ro‘yxatiga
kiritildi. 1990-yillarda Polsha

restavratorlari bilan hamkorlikda binoni
tiklash  ishlari ~ boshlandi. = Organ
o‘rnatilgach, kostyolda xalgaro konsertlar
yo‘lga qo‘yildi. Tatyana Levina, Edgar
Dezarbr, Kristian Shmitt? Munira
Aminova kabi mashhur organchilar bu
makonni madanily markazga aylantirdi.

Bu tashabbus O°‘zbekistonda organ
san’atini  rivojlantirish  va  xalqaro
madaniy integratsiyani kuchaytirishda

muhim rol o‘ynadi. Kostyolda o‘tkazilgan
konsertlar Toshkent madaniy hayotida
yangi bosqichni boshlab berdi. Bu
tadbirlar xalqaro mulogotni
mustahkamlab, O°zbekistonning organ
san’ati  bo‘yicha mavqgeini  oshirdi.
Organning o‘rnatilishi va kostyolning
tiklanishi uning tarixiy va madaniy
ahamiyatini mustahkamladi. Bu maskan
sakral yodgorlik bo‘lish bilan birga, jahon
madaniyatining muhim qismiga aylandi.

2005-yilda O’zbekiston
davlat konservatoriyasini yangi binisiga
organ qurilishi bo‘yicha tender e’lon
kilindi, va shu tenderda "Wolfgang
Eisenbarth" kompaniyasi g‘olib bo‘ldi.
Ushbu firma Passau shahridagi dunyodagi
cherkovdagi eng katta organni saqlash va
xizmat ko‘rsatish tajribasiga ega. Yangi

konservatoriya binosi va organ zalining
qurilishi muhim tashabbus bo‘ldi. Bu
loytha milliy musiqa madaniyatining
xalgaro sahnaga uyg‘un integratsiyasini
ta’minlash uchun gadam tashladi. Zal
akustikasini yaxshilash bo‘yicha
murakkab ishlar olib borildi. Organning
dispozitsiyasini ishlab chiqgishda (W.
Eisenbarth va M. Aminova) barokko va
fransuz organ musiqasi ijrochiligi uchun
mos registrlar tanlandi. Toshkentdagi
organ konsertlari millly madaniyatni
xalqaro sahnaga olib chiqdi. Ular turli
an’analar o‘rtasidagi hamkorlikni
kuchaytirib, madaniy  almashinuvga
xizmat qildi.

2002-yilda yangi konservatoriya
binosi ochilishi bilan musiqa ta’limi
uchun yangi 1mkoniyatlar yaratildi.
Konservatoriyada organ uchun maxsus
zal qurilishi rejalashtirilib, madaniy
rivojlanishga muhim hissa qo‘shildi.
2006-yilda Toshkent konservatoriyasida
yangi organ o‘rnatildi. Bir oy davomida
uning qo‘ng‘irlari (trubalar) intonatsiyasi
va sozlash ishlari amalga oshirildi. 11-
noyabr kuni organning tantanali ochilish
marosimi bo‘lib o‘tdi. Unda mashhur
organchilar L. Rukdeshel va M. Aminova
ishtirok etdi. Bu organ Toshkent
konservatoriyasidagi eng yirik asbobga
aylandi. U 3 manual, 42 registr, mexanik
traktura, elektr registr trakturasi va 4000
kombinatsiyali zetser tizimiga ega.
Organning  akustik  sifati  jahon
miqyosidagi 1ijrochilar va tanqidchilar
tomonidan yuqori baholandi. Ervan Lya
Prado, Olive Latri, Ruben Abdullin,
Yevgeniya Lisitsina va Martin Zander
kabi organchilar uning ovoz
imkoniyatlarini yuqori baholashdi. Yangi
organ nafaqat ta’lim uchun, balki konsert
va xalqaro madaniy tadbirlarni tashkil
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etish uchun markazga aylandi. Uning
imkoniyatlari o‘zbek musiga
madaniyatining  xalqaro =~ miqyosga
chiqgishiga xizmat qildi.

Toshkent konservatoriyasida organ
o‘rnatilishi milliy madaniyatni boyitib,
xalgaro darajada tanitdi. Bu tashabbus
xalqaro madaniy muloqotni
mustahkamlash va milliy musiqa merosini
rivojlantirishda muhim bosqich bo‘ldi.
So‘nggi 20 yil ichida organ atrofida keng
gamrovli tadbirlar tashkil etildi. Yakkaxon
va ansambl konsertlari, master-klasslar,
xalqaro forumlar, diplomatik tadbirlar va
maktablar uchun ma’ruzali konsertlar
o‘tkazildi. Organ musiqasi minglab
tinglovchilar uchun yangi madaniy tajriba
yaratdi. Uning noyob ovozi va ijrochilik

imkoniyatlari turli auditoriyaga
tanishtirildi.
O‘zbekistonda  organ  G‘arbiy

Yevropa an’analaridan farqli o‘laroq,
milliy = madaniyatga  moslashtirilib,
integratsiya qilinmoqda. Bu jarayon
madaniy o‘zaro  ta’sirning  yorqin
namunasi bo‘lib, organ musiqasining
yangi kontekstda rivojlanishini
ta’minlamoqda. Organ  san’atining
O‘zbekistondagi rivoji xalqaro madaniy
almashinuv va sintez jarayonining yorqin
namunasidir. Bu asbob nafagat G‘arb
musiqa an’analarini saqlash, balki ularni
milliy madaniy muhit bilan
uyg‘unlashtirishda muhim rol o‘ynaydi.
Toshkentda tashkil etilgan organ tadbirlari
milliy musiga ta’limini boyitib, xalqaro
madaniy aloqalarni mustahkamladi. Har
bir konsert va tadbir madaniyatlararo
muloqotga xizmat qilib, O‘zbekistonning
jahon madaniy sahnasidagi o‘rnini
mustahkamladi.

An’anaviy o°‘zbek musigasi -
Shashmaqom, baxshilar san’ati va xalq
qo‘shiglari — monodiyaga asoslangan
bo‘lsa, organ musiqasi polifonik tuzilishi
bilan madaniy ko‘prik vazifasini o‘taydi.
U milliy san’atni yangi shakllar bilan
boyitib, Sharq va G‘arb o‘rtasida musiqiy
uyg‘unlik yaratadi. Organ ovozi inson
ruhiyatiga  chuqur ta’sir  o‘tkazib,
yuksaklik va  muqaddaslik  hissini
uyg‘otadi. O‘zbekistonning ko‘p millatli
va konfessiyali muhitida u universal til
sifatida  turli  e’tiqgod  vakillarini
birlashtiruvchi estetik va emotsional
mulogot vositasiga aylandi. Organ
musiqasining  O‘zbekiston = madaniy
hayotiga integratsiyasi milliy san’at
chegaralarini  kengaytirib, uni global
madaniy jarayonlarga qo‘shilishiga turtki
berdi. Ushbu asbob nafaqat estetik san’at
vositasi, balki madaniy uyg‘unlik va

birdamlikni  mustahkamlovchi  omil
sifatida ham namoyon bo‘ldi. Organ
musiqa ta’limiga ham katta ta’sir

ko‘rsatib, konservatoriyada konsertlar va
master-klasslar orgali G‘arb klassik
an’analarini targ‘ib qilmoqda. tafakkurini
rivojlantirib, talabalarni jahon merosi
bilan tanishtiradi.

Bundan tashqgari, organ musiqasi
madaniy turizm va xalgaro hamkorlikni
rivojlantirish ~ vositasi ~ sifatida  ham
e’tiborga molik. Festival va konsertlar
O‘zbekistonning xalqaro maydondagi
nufuzini oshirishga xizmat qilmoqda.
Natijada, organ san’ati milliy madaniyatni

boyitib, = madaniyatlararo  alogalarni
mustahkamlash va O‘zbekistonning jahon
madaniy merosidagi o‘rnini

mustahkamlashga xizmat qilmoqda.
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Musiqga

QARAQALPAQSTANDA DIRIJYORLIQ KORKEM ONERININ
QALIPLESIWI
CTAHOBJIEHUE JUPUKEPCKOI'O HCKYCCTBA B KAPAKAJIIIAKCTAHE
FORMATION OF THE ART OF CONDUCTING IN KARAKALPAKSTAN

Zuxurov Maxmud

Ozbekstan mamleketlik

konservatoriyasin Nokis Filialinin w.w.a. dotsenti

Annotatsiya: Bul maqgalada Qaraqalpagstanda dirijyorlig korkem Onerinin

galiplesiwi ham usi taraw wakillerinin jetilisip shigiwt hagqinda soz boladi. Jane de
dunya juzi, ozbek ham qaraqalpaq dirijyorlart menen salistiriw, olardin taktikaliq ham
ameliy bilimlerinen paydalaniwga hareket etildi.

Annomauusn: B 0annoti cmamve 2080pumcs 0 CMaHo81eHUU WKOIbl OUPUNCEPCKO20
uckyccmea 8 Kapaxannaxcmane u pazsumuu npeocmasumeinetl 3mot cgpepvi. A maxoice
nonpooyime CpagHUmMvCs ¢ OpyeUMU MUPOBbIMU, V3ODEKCKUMU U KaAPAKAINAKCKAMU
OUpUICEPAMU, UCNOTL30BAMb UX MAKMUYECKUE U NPAKMUYECKUe 3HAHUSL.

Annotation: This article talks about the formation of the school of conducting art in
Karakalpakstan and the development of representatives of this field. Also, try to compare
with other world, Uzbek and Karakalpak dirijors, use their tactical and practical
knowledge.

Gilt sozler: Dirijyor, skripka gilti, largo, vals, temp, skripka, sazlar, muzika.

Kntouesvle cnosa: oupusicép, cCKpunuumwili Ko, J1apeo, 8aic, memn, CKpunka,
UHCMPYMEHMbL, MY3bIKA.

Key words: conductor, treble clef, largo, waltz, tempo, violin, instrumental music,
music

Kirisiw. Dirijyorliq texnikasi, bir
tarepten, atqariwshini muzikaliq
gabiletine, oni doretiwshilik sezimine,
ekinshi tarepten bolsa jogar tayarligina
ham muzikaliq sawathligt  menen
tuwridan-tuwrt ~ baylamishi.  Hazirge
shekem dirijyorliq texnikasi maselelerine
arnalgan koplegen qollanbalar baspadan
shiggan. Olardan dirijyorliq  kasibi
qasiyetlerin Ozlestiriw procesine tayarliq
jumislarinda  paydalantw ~ mumkin,
sonday-aq, jumist1 &wmetli ham natiyjeli
boliwina jardem beredi. Dirijyorliq
sirlarin Ozlestiriw procesi, on1 quramali

boleklerinen kelip shiqqan halda shartli
rawishte Gsh tiykargi basqishqa boliw
mumkin:

I basqish — dirijyorliq formalarini.
barliq tarlerin &zlestiriw jollari menen
tanisiw; qollardi tiklew, shimgiwlar;

IT basqish — dirjjyorliq formalarinin
barliq tarlerin bekkemlew; shtrixlar,
muzikaliq materialdi Ozlestiriw
baslangish bolimi;

Il basqish — oqiw materialin
Ozlestiriw barisinda dirijyorlq texnikasin
bekkem ozlestiriw; muzikaliq
shigarmalardi joqar1 professional darejede
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atqariw; partitura menen islewde erkin
konlikpeler payda etiw ham notadan
oqiwdi orta darejede 6zlestiriwden ibarat.

Tiykargi bolim: Ozbekstan
Respublikasi Prezidenti
Sh.M.Mirziyoyevtin  Qaraqalpaqstanga
ameliy sapari dawaminda Ozbekstan
mamleketlik konservatoriyasin  Nokis
Filialin  shoélkemlestiriw  haqqindagi
tapsirmasina tiykar, Ministrler
Kabinetinin 2021-j11  5-apreldegi 186-
sanli1 qgararna muwapilq Ozbekstan

mamleketlik konservatoriyasin  Nokis
Filial1 sholkemlestirildi [1]. Us1 filialda

dirijyorliq kérkem  oneri  ganigeligi
iskerlik korsetip kelmekte.
Jurtbassimizdin ~ uzaqti  oylap

amelge asirgan bul qarann kdplegen
Qaraqalpagstanh jaslardin arzu-tileklerin,
armanlarinin ormlaniwina sebepshi boldi.
Dirjyordin  gewdesi, basi, qoli,
ayaqlart  dirijyor apparati  tusinigin
anlatadi. Bul apparattin natiyjeli islewi
ushin dene bolegi, bas, qol, 1yin ham
ayaqlarga salistirganda tuwrt jagdaydi
iyelewi kerek. Dirijyorliq apparatinin
barliq bolimleri 6z ara baylanisli ham
malim dérejede birbirin toltiradi.
Dirijyorliq etiw waqgtinda dene tik,
erkin ham sonin menen birge hareketke
tayar jagdayda kokirek qgapesi sal
koéterilgen, 1yin bolsa tik turiwi kerek.
Iyindi juda koterip jiberiw mimkin emes
— bul bel bulshiq etleri hareketsiz
jagdayda boliwina, shiganaqlar eki
tarepke «tarbaqaylap» ketiwine ham
uliwma putkil denenin qolaysiz jagdayga
keliwine sebepshi boladi. Hadden tis
iyiliw hadm bugiliw naduris. Bunday
jagdayda hareketler tdmen ham isenimsiz
bolip qaladi. Denenin hédden ziyat
jildamligi, atqariwshiliq waqtinda tez-tez
buriliw, iyiliw basqa da artigsha jagda 8

da hawligpaliq styaqli hareketler korinedi.
Adette bunday jagdayda dirijyordin
texnikaliq konlikpeleri jagsi emesligin
korsetedi.

Ulwma, dirijyordin putkil sirtq
korinisi estetikaga tiykarlaniwi kerek:
dene tabiyly jagdayda, kokirek qgapesi
kerilgen, iyinler tuwrilangan boliw1 kerek.
Sonin menen birge dirijyor heshqashan
gaddin bugip turmawi kerek. Denenin
jagday1 dirijjyordin dem aliwina da tésir
etedi. Jelke ham putkil dene sonday
jagdayda boliw1 kerek, dirijyord1 erkin
dem aliwina irkinish jasamawi kerek.
Dirijyordin dem aliw1 usiin natiyjeleri
tabiyiy boliw1 kerek, ol pttkil muzika ham
onin bolimlerin napesi menen
baylanistiradi. Sol sebepli de «Dirijyor
muzika menen birge napes alad» degen
ajayip sz bar.

Dirijyordin dem aliw1 qosigshilar
ham sazendeler ndpesi menen de tabiyly
baylanisadi. Dirijyordin putkil gewdesi
mudami orkestrdin harbir agzas1 ham
qalaberse, tinlawshilardin digqat orayinda
boliwin inabatqa algan halda ol 6zin
barhama qadagalap turtwi, artigsha
hareketler etpewi kerek. Dirijyordin
putkil digqat-itibar1 orkestrge qaratilip,
onin hareketleri aniq, isenimli ham us1
waqitta sol qarsisindagi  orkestrge
komeklesiwge bagdarlangan boliw1 shart.

Dirijyorliq apparatin «ornatiw» qol,
1yin, moyin, bas bulshiq etlerin bosastiriw,
erkin tutiwdan baslanadi. Dirijyorliqti
uyretiwshi pedagogtin waziypasi awele
harbir student ushin dene, bas, qol ham
ayaglardimn en qolayli ham tabiyiy
jagdayin tabiwdan ibarat. Bunih menen
studentti qaddi-gdwmetin tuwr1 tutiw,
tiykarg1 dirijyorliq jagdaym aniqlawga
uyretiw kerek. Soni esten shigarmaw
kerek, gaddi-qgawmetti tuwr1 tutiw tek
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gana estetikaliq kozqarastan zararli bolip
galmastan, al ameliyat ushin da zarar.
Sont aytiwimiz kerek, hareketlerdi
Ozlestiriw qgabileti har dirijyorda har tarli
keshedi. Geyparalarda ansat gana hareket
islese, basqalarda saldamli qunt ham
sabirliligt: talap etedi.

Dirjjyorlhhq  apparatin  tiklew
procesine kirisiwde dirijyordin  qoli
muzikallq shigarmani  sawlelendiriw
qurali ekenligin umitpawimiz = zarur.
Bunda qollar atgartwshiga  kesent
bermesten, al atqartwshiliq waziypalardi
aniq ham manili orinlawga jardem beriwi
lazim. Dirijyorliq texnikasin professional
atgariwshiliq kézgarasinan mazmun ham
manisine tiykarlanip eki turge ajiratiw
mumkin:

a) dirjjyorliq texnikasinin tegis turi,
yagniy aniq islengen texnikaliq jollari.
Bunda uyrenilip atirgan shigarmanin aniq
sizilmasi, tarli texnikaliq qollanbalar-
taktlestiriw, temp, pauza, ritmikalq
qosdawisliq ham uzilislerdi korsetiwshi

hareketler  jardeminde  sawlelenedi.
Dirijyorlig  texnikasimin  bul  tari
shigarmani uyreniwdin daslepki
boliminde, yagniy shigarma menen

uliwma tanisiw barisinda ham de partitura
«betlerinen oqiw» kelbetin islep shigiw
ushin gollaniladi.

b) dirijyorliq texnikasmnin kolemli
turi muzikaliq shigarmani 6zlestiriw ham
atqariwdin jogariraq basqishinda
qollaniladi. Bul kélemli tar 9 dirijyorhigtin
texnikaliq qollanbalarin atqariwda jane de
terenlesiw ham naziklikti talap etedi ham
bunda olar tarli shtrixlar, dinamika,
hareketlerdin xarakterliligi menen
bayitiladi.  Dirijyorliq  texnikasinin
kolemli turi  4piwayr taktlestiriwdi,
berilgen shigarmani ishki pulsine say
bolgan, jana tabiyly dem menen toltiradi

ham quramalastiradi. Dirijyorhq
apparatinin ornatiliwi quramali process
esaplanadi. Ayirim jagdaylarda

oqiwshmin tabiyati iykemlesiwshi erkin
ham jenil boliw1 ushirap turadi ham bul
jagday Ozlestiriw procesinin birgansha
jenil otiwin tamiyinleydi. Biraq, bunday
jagdaylar kem ushiraydi.

Dirijyorliq apparatin ornatiwdin
daslepki basqish1 gewdeden baslanadi:
ayaglardi iyin kenliginde, bir ayaqt1 aldiga
umtilgan halda (ten salmaqliligtt saqlaw
ushin) tutiw lazim. Harbir adam 6zine
qolaylt bolgan dirijyorliq jagdayin tutiwi
mumkin. Bunda shiganaqlar, 1yin,
buwinlar, bas ham gewde erkin, jenil
turiwi  kerek. Ol yaki bul hareket
dawaminda gewde biraz alga umtilip,
qollar  héreketine  jardem  beredi.
Ahmiyetlisi,  atqartwshi  shmigiwlar
jardeminde qollar ham putkil denenin
toliq erkin boliwina erisiwi lazim. Hézirgi
waqitta bul jagday dene ham qollardin
«salbirapy  yaki  «asilipy  turtwin
anlatpaydi.

Toliq erkinlikti sezingen halda
barmaglardin ushi1 menen aniq bir noqat,
yagnty harbir ulestin «awirliq nogatiyn
seziwge erisiw zarar. «Awirliq nogati»
sezilmese, dirijyorliq juzeki ham manissiz
bolip, professional darejege shiga
almaydi. Kop jagdaylarda, ol yaki bul
ulesti korsetiwde, baslangish basqish
atgariwshilar ~ hareketi de  uleske
qaytartwshi silteme (qol arqaga, bagdarda
sekirip ketedi) korsetiledi. Bul jagday
dirijyorliq apparatiin ele toliq azat
etilmegenliginen derek beredi ham
natiyjede atqariwshi ulesin «qisilgan» qol
menen korsetedi.

Iyin, shiganaq ham bilek siyaqli
agzalar da atqariw funkciyasin ormlaydi,
yagniy olardin hareketi derlik sezilmes
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darejede bolsa da, atqariwshiliq jumisinda
kerekli waziypani atqaradi. Qolay ham
duris dirijyorliq jagdayin iyelegennen
keyin, atqariwshi1 shiganaqlardi kokirek
darejesinde bukken halda, qol buwinlarin
koéteredi. Bunda atqariwshinin alaganlari
barliq jagdaylarda, barhama tdémenge
qaratilgan boladi. Shiganaqlar gewdeden
5-10 cm araliqta jambas tarepke jiljigan
boliw1 kerek.

Son  shiganaqlarda  bugilgen
gollard1 kokirek darejesinde biraz aldinga
jiljitiw kerek. Alaganlar 6z ara iyin kenligi
araliginda bolip, atqaritw waqtinda bir-
birine bir barmaq uzinligina shekem
jaqnlasadi. Soni ayrigsha aytiw kerek,
qollardin bir neshe sol qatardan juda alga
jiljigan  (shiganaglar iyin  biyikligi
darejesinde)  korinistegi  dirijyorliq
saxnalar1 bar. Bul ornatiw joli kelte boyl
atqariwshilarga tan bolip, hazirgi waqitta
atqariwda  birgansha  qolaysizliglar
tuwdiradi. Bunda qollar barhama «asilip»
turadi ham tez sharshaydi. Atqariwshi
kerekli tayarliq poziciyasin iyelegennen
son, qol hareketleri baslanadi [2].

Tayarliq poziciyast juda dhmiyetli
bolip, atqariwdin baslaniwinda
qollaniladi. Sebebi, bunda da dirijyordin
ham jamaat agzalarimin barliq digqat-
itibar1 bir oringa jamlenedi.

Dirijyorhigta ush tiykargi poziciya
bar:

l-poziciya. Biyik tembr registri
adette bel darejesinde, yagniy birinshi
poziciyada qol menen korsetiledi.
Dirijyorga jaqin jerde, adette en joqari
registrdegi asbaplar jaylasadi;

2-poziciya. Kokirek darejesinde
tutiladi. Bunda orta registrdegi dsbaplarga
yamasa putkil jamaat, yagniy orkestrge
belgi korsetiledi;

3-poziciya. En tomen registrli hdm
de urip shertiletugin asbaplar toparina
belgi koérsetiwde qollaniladi.

Dirijyorlar ~ atqartwda,  adette
ekinshi poziciyadan paydalanadi. Sebebi,
bul poziciyada harbir 4sbap toparina belgi
korsetiw magsetinde qollardi qispay turip
kenirek orin iyelew mumkin. Dirijyorhqta
poziciyalar turli tembrdegi dasbaplarga
belgi korsetiw ushin qollaniladi. Ayrigsha
itibar beriw kerek, ayirim dirijyorlar bul
poziciyalard: (&sirese, Ushinshi) qollamiw
dawaminda tap atqartwshilarga tiyiwge
umtilgan qollardi aldinga birqansha sozip
jiberedi. Bul jagday ulken qate
esaplanadi. Sebebi, harbir dirijyor ol yaki
bul  poziciyan1 ornatilgan  ulgileri
boyinsha buzbastan paydalaniwlari shart.
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Pedagogika

O‘QUVCHILARDA KREATIV YONDASHUYV VOSITASIDA ESTETIK
DUNYOQARASHNI RIVOJLANTIRISHNING INNOVATSION
TEXNOLOGIYALARI
NHHOBAIIMOHHBIE TEXHOJIOI'MA PABBUTUSA DCTETUYECKOI'O
MUPOBO3I'PAXKIEHUS Y CTYIEHTOB UEPE3 TBOPYECKHI ITOJIXO/I
INNOVATIVE TECHNOLOGIES FOR DEVELOPING AESTHETIC
WORLDVIEW IN STUDENTS THROUGH A CREATIVE APPROACH

Aslanova Nargiza

Buxoro davlat universiteti

tayanch doktoranti

Annotatsiya: Mazkur magqolada tasviriy san’at orqali o‘quvchilarda kreativ

yondashuv vositasida estetik dunyoqarashni shakllantirish va rivojlantirish uchun
qo ‘llaniladigan innovatsion texnologiyalar tahlil qilingan. Ushbu yondashuv san’at
ta’limining zamonaviy talablariga mos holda ijodiy qobiliyatlarni rivojlantirish,
o ‘quvchilarda ijodiy va tanqidiy fikrlashni shakllantirish, hamda ularning estetik va
madaniy qadriyatlarini mustahkamlashni nazarda tutadi. Maqolada o ‘qitish jarayoniga
interfaol texnologiyalar, ragamli vositalar, hamda integratsiyalashgan yondashuviarni
joriy etish bo‘yicha amaliy tavsiyalar berilgan. Tadgiqot o ‘quvchilarning tasviriy
san’atni o ‘rganishga bo ‘Igan qizigishini oshirish va ularning ijodiy salohiyatini namoyon
etishiga zamin yaratish masalalariga alohida e tibor garatadi.

Annomauusn: B oannoii cmamve paccmampusaomcs UHHOBAYUOHHblE MEXHONI02UM,
npumeHsiemvle 01 QOpMUPOBAHUS U PA3BUMUSL ICMEMULECKO20 MUPOBO33PEHUL )
yuauuxcs uepes meopyeckuii nooxoo 8 uzoopasumensbHom uckyccmee. Akyenm coenam Ha
paszeumue meopueckux cnocooHocmeti, QoOpmMuposaHue Kpumuuecko2o MulUulleHUs, d
makoce YKpenieHue ICMemuyeckux U KYIbmYpPHuIX YEHHOCmell 8 COOMEEemCmeuu ¢
COBPDEMEHHbIMU — MPeDOBAHUAMU  X)YOOXHCECMBEHHO20 — 0Opazosanus. B cmamve
npeocmasiieHbl  NpaKmMuyecKue pekoMeHOayuu no 6HeOPeHUrd UHMePAKMUBHbLIX
MexHONo2Ull, YUPDPOBLIX UHCMPYMEHMOB U UHMESPUPOBAHHBIX NO0X0008 8 Npoyecc
0byuenus. Hccnedosanue yoensem 0coboe 6HUMAHUE NOBLIULEHUIO UHMEPeca YUAWUXCS K
U3YYeHUIO U300paA3UMenbHO20 UCKYCCMBA U CO30aHUI0 YCA08ULL OJisl PACKPbIMUS UX
MBOPYECKO20 NOMEHYUAA.

Annotation: This article explores innovative technologies employed to develop and
enhance students’ aesthetic worldview through a creative approach to visual arts. The
approach focuses on fostering creative abilities, developing critical thinking, and
strengthening aesthetic and cultural values in alignment with modern demands in art
education. The study provides practical recommendations for integrating interactive
technologies, digital tools, and interdisciplinary approaches into the teaching process.
Special attention is given to increasing students’ interest in visual arts and creating
opportunities for them to showcase their creative potential.
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KIRISH. O‘zbekiston Respublikasi
ta’lim tizimini modernizatsiya qilish
jarayonida o‘quvchilarning jjodiy
qobiliyatlarini  rivojlantirish, ularning
estetik dunyoqarashini shakllantirish va
milliy hamda jahon madaniyatiga
qiziqishini oshirish masalalari muhim
o‘rin tutmoqda. Ushbu yo‘nalishdagi
islohotlar Prezidentimizning 2018-yil 14-
avgustdagi “O‘zbekiston Respublikasi
xalg ta’limi tizimini 2030-yilgacha
rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash
to‘g‘risida”gi PF-5544-sonli Farmoni va
2020-yil 6-noyabrdagi “Yoshlarni
ma’naviy va madaniy rivojlantirish, ular
o‘rtasida kitobxonlikni targ‘ib qilish
to‘g‘risida”gi PQ-6099-sonli Qarori bilan
huquqiy asosga ega bo‘ldi. Bu hujjatlarda

zamonaviy  texnologiyalarni  ta’lim
jarayoniga keng joriy etish, ijodiy
yondashuvni rivojlantirish va yosh

avlodni har tomonlama barkamol etib
tarbiyalash masalalari belgilangan.
Tasvirty san’at ta’limi bu borada
alohida ahamiyatga ega bo‘lib, u
o‘quvchilarda atrof-muhitga nisbatan
estetik  yondashuvni  shakllantirish,
ularning  badity idroki va didini
rivojlantirish  uchun samarali  vosita
hisoblanadi. Bugungi kunda
o‘quvchilarning tasviriy san’atni
o‘zlashtirish ~ jarayonida innovatsion
texnologiyalarni qo‘llash nafaqat o‘quv
jarayonini jonlantirish, balki ularning

jodiy gobiliyatlarini ro‘yobga
chigarishda ham muhim ahamiyatga ega.

Prezidentimizning 2022-yil 28-
yanvardagi “Ta’lim va tarbiya sifatini
oshirish bo‘yicha chora-tadbirlar
to‘g‘risida”gi  PQ-81-sonli  Qarorida
ta’limda ragamli texnologiyalar va
zamonaviy metodlarni  joriy  etish
bo‘yicha muhim ko‘rsatmalar berilgan.
Shuningdek, milliy qadriyatlarimizni
xalqgaro maydonga olib  chiqishda
san’atning tutgan o‘rni qayd etilgan.
Ushbu hujjatlar asosida tasviriy san’at
ta’limida kreativ yondashuvlarni keng
qo‘llash, o‘quvchilarni mustaqil va 1jodiy
fikrlashga undash masalalari tadqiqotning
asosiy dolzarbligini belgilaydi.

Kreativ yondashuv va yutuglar
dunyo bo‘ylab fan va texnologiyadan
tortib, falsafa, san’at va ijtimoiy fanlar
kabi turli sohalarda insoniyat tamaddunini
ilgari surgan. Kreativ fikrlash shunchaki
tasodifiy g‘oyalar berishdan kattaroq
narsadir. U insonga ba’zan murakkab
sharoitlarda, yanada yaxshiroq natijaga
erishishga imkon beruvchi bilim va
tajribaga asoslangan real ko‘nikmadir.
Butun dunyoda jamiyatlar va tashkilotlar
muammolarni hal etishda innovatsion
bilim va yaratuvchanlikka tobora ehtiyoj

sezmoqda, bu esa, 0°‘z navbatida,
innovatsiya ~ va  kreativ  fikrlash
ahamiyatini yanada kuchaytirmoqda.

Kreativ fikrlash ta’siri butun jamiyatga
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sezilarli innovatsiya turlarining ortida
turishi rost, lekin u ayni damda universal
va tenglashtiruvchi xususiyatga ega
fenomen hamdir, ya’ni har qanday shaxs,
u yoki bu darajada, kreativ fikrlash
qobiliyatiga ega.
ADABIYOTLAR
Tasvirly san’at orqali o‘quvchilarda
estettk  dunyoqarashni  rivojlantirish
mavzusida adabiyotlarni nomlari bilan
keltirilgan ~ holda  tahliliy  fikrlar
quyidagicha:"Tasviriy san’at maktablarda
o‘quvchilarga  dars mashg‘ulotlarini
tashkil etishda innovatsion usullardan
foydalanish". Mazkur magqolada tasviriy

TAHLILI:

san’at darslarida zamonaviy
texnologiyalardan foydalanishning
afzalliklari yoritilgan. Mualliflar
innovatsion pedagogik metodlar
yordamida  o‘quvchilarning  estetik
dunyoqarashini rivojlantirish
imkoniyatlarini ~ ko‘rsatib,  interaktiv
yondashuvlarning samaradorligini
isbotlaydi.

N. Xoligova, M. Qobilovlarning
"Tasvirly san’at darslarida o‘quvchilar
kreativligini oshirish" nomli magqolasida
tasviriy san’at fanida kreativ
yondashuvlarni qo‘llash orqali
o‘quvchilarning 1jodiy qobiliyatlarini
rivojlantirish masalalari ko‘rib chiqilgan.
Mualliflarning  fikriga ko‘ra, kreativ
metodlar orqali o‘quvchilarda ijodiy
fikrlash va badity qiziqishni oshirish
mumkin. G.Yo‘ldoshevaning "Musiqa va
san’at maktablarida o‘quvchilarni
axloqiy-estetik tarbiyalashning nazariy
tamoyillari" nomli tadqiqotida san’at
ta’limida axloqiy va estetik tarbiyaning
o‘rni keng yoritilgan. Tasvirly san’at
o‘quvchilarning madaniy va ma’naviy
qiyofasini shakllantirishda asosiy vosita
sifatida tavsiflanadi. Muallifning

ta’kidlashicha, tasvirty san’at orqali
estetik idrokni kuchaytirish va ma’naviy
qadriyatlarni singdirish mumkin.

I. Karimova, S. Tursunovaning esa
"Tasvirly san’at darslarining integrativligi
va o‘quvchilarda estetik dunyoqarashni
shakllantirish" nomli maqolasida tasviriy
san’atning  boshqa  fanlar  bilan
integratsiyasi orqali o‘quvchilarda estetik
dunyoqarashni shakllantirishning
samaradorligi ko‘rsatilgan. Shuningdek,
integratsion  yondashuvlar yordamida
o‘quvchilarning tasviriy san’atga bo‘lgan
qiziqishini oshirish yo‘llari taklif etilgan.

Yuqoridagi adabiyotlar tahlili shuni
ko‘rsatadiki, tasvirty san’at ta’limi
o‘quvchilarning estetik didini
rivojlantirish va kreativ qobiliyatlarini
shakllantirishda kuchli vosita hisoblanadi.
Zamonaviy texnologiyalar va innovatsion
yondashuvlar ta’lim jarayonida samarali
qo‘llansa, bu o‘quvchilarning san’atga
bo‘lgan qiziqishini kuchaytirib, ularni
jjodiy tafakkurga yo‘naltirish imkonini
beradi.

Mustaqil hamdo‘stlik davlatlari
olimlaridan  L.Vigotskiy, A.Leontev,
D.Elkonin, O.Vasilchenko,
E.Melkumova, V.Miretskaya,

M.Suxomlinova, E.Emmanuel
kabilarining ilmiy ishlarida shaxs ijodiy
qobiliyatlarini rivojlantirishning nazariy
asoslari o‘rganilgan. E.P.Torrance, N.

Rogers, J.Purnell, P.Roberts,
A.M.Galligan, Sh.Tatsuno kabi xorijiy
olimlarning ishlarida shaxsning
individual qobiliyatlari, jjodiy
salohiyatini namoyon etish masalalari
ochib berilgan.

Darhaqigat, ta’lim  sohasidagi

mutaxassislar va psixologlarning fikriga
ko‘ra, 1jodiy faoliyat bilan bog‘liq fikrlash
jarayonlarida mashg‘ul bo‘lish deb
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tushunilgan kreativ fikrlash bir qator
boshqa shaxsiy ko‘nikmalarning ham
rivojlanishiga  olib  keladi.  Shular
jumlasiga metakognitiv gobiliyat,
insonlar bilan muomala qilish va
shaxsning o‘zini yaxshiroq anglash
ko‘nikmalari, muammoni hal etish
ko‘nikmalari kiradi. Shu bilan birga,
shaxs  kamoloti, ta’lim  olishdagi
muvaffaqiyati, kelajakdagi kasbiy
muvaffaqiyati va jamoatchilik orasidagi
obro‘si ham insonning kreativ fikrlash
ko‘nikmasiga bog°‘liq.

MUHOKAMA VA NATIJALAR.
Tasvirly san’at orqali o‘quvchilarda
estetik  dunyoqarashni  rivojlantirish
masalasi zamonaviy ta’limning dolzarb
yo‘nalishlaridan biri hisoblanadi.
Innovatsion texnologiyalarning ta’lim
jarayoniga joriy etilishi, aynigsa, kreativ
yondashuvlarni qo‘llash, o‘quvchilarning
san’atni idrok etish qobiliyatini oshirishda
katta ahamiyat kasb etadi. Tadqiqot
davomida quyidagilar aniglandi:

San’at ta’limi orqali o‘quvchilarda
nafaqat estetik idrok, balki ijodiy va
tanqidiy fikrlash ko‘nikmalari
shakllanadi. Buning wuchun o‘quv
jarayonida interfaol wusullar, masalan,
vizual materiallar, raqamli vositalar va
amaliy mashg‘ulotlardan keng
foydalanish muhim.

Zamonaviy pedagogik
texnologiyalar,  jumladan, @ STEAM
metodologiyasi, multimedia vositalari va
o‘yinli ta’lim usullari o‘quvchilarni o‘quv
jarayoniga qiziqishini oshirish va ijodiy
salohiyatini rivojlantirishga xizmat qiladi.
Aynigsa, tasvirly san’at darslarida badiiy
loyithalarni  amalga  oshirish  orqali
o‘quvchilarning  mustagqil fikrlashi
rag‘batlantiriladi.

O‘quvchilar san’at orqali tabiat,
insoniyat va jamiyatni estetik idrok
etishni  o‘rganadilar., Bu  jarayon
o‘quvchilarning madaniy qadriyatlarni
anglashiga, milliy va xalqaro san’atga
hurmat bilan qarashiga ko‘maklashadi.

Kreativ ~ fikrlashda  ta’limning
asosiy vazifasi o‘quvchida jamiyatda
muvaffaqiyatli hayot kechirishi uchun
bugun va kelajakda kerak bo‘ladigan
ko‘nikmalarni shakllantirishdir. Kreativ
fikrlash bugungi yoshlar ega bo‘lishi
kerak bo‘lgan muhim ko‘nikma bo‘lib, bu
ko‘nikma ularga doimiy tarzda va shiddat
bilan o‘zgarayotgan, oddiy
savodxonlikdan tashqari yangilanayotgan
davrga xos ko‘nikmalarga ega kadrlarni
talab etayotgan makonga moslashishga
ko‘maklashadi. = Umuman  olganda,
bugungi o‘quvchi kelajakda hozir hatto
mavjud bo‘lmagan sohalarda ishlashi,
yangi muammolarni yangi ko‘nikmasini
shakllantirish ularga tobora
murakkablashayotgan mahalliy va global
muammolarni noodatiy yondashuv orqali
hal etish imkonini beradi. Maktabda
kreativ ~ fikrlashni  rivojlantirishning
ahamiyati faqatgina mehnat bozori bilan
cheklanmaydi. Maktab yoshlar uchun oz
qobiliyat va ko‘nikmalarini, shu jumladan
jodiy iste’dodlarini kashf etishda muhim
ahamiyatga ega. Shuningdek, kreativ
fikrlash o‘quvchilarning ta’lim olishini
hodisalar, tajribalar va xatti-harakatlarni
yangicha va shaxsan mazmunli usulda
talqin etish orqali qo‘llab quvvatlaydi.

O‘quvchining qiziquvchanligi
ta’lim jarayonida qo‘l keladi, ijodiy
fikrlash shu tariqa o‘zaro kelishuvchanlik
vositasiga aylanadi, hattoki avvaldan
belgilangan ta’lim magsadlari kontekstida
ham bu samara beradi. Maktabda
o‘quvchining motivatsiyasi va qiziqishini
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oshirish uchun, barcha o‘quvchilarning
jjodiy salohiyati va shijoatini hisobga
oluvchi ta’limning yangi shakllari yo‘lga
qo‘yilishi Bu aynigsa ta’lim
jarayoniga unchalik qiziqish
bildirmayotgan o‘quvchilarga yordam
berishi mumkin va ular o‘z fikrini ayta
olishiga, salohiyatini ochishiga xizmat
qiladi.

Boshqga ko‘nikmalar kabi, kreativ
fikrlash ham amaliy va yo‘naltirilgan

zarur.

yondashuv orqali rivojlantirilishi
mumkin. Ba’zi o‘qituvchilarga
o‘quvchining kreativ fikrlashini

rivojlantirish o‘quv dasturidagi boshqa
fanlar evaziga bo‘layotgandek ko‘rinadi.
Aslida, o‘quvchilar barcha fanlarda
kreativ fikrlashi mumkin. Kreativ fikrlash
bilim berishga garatilgan dars mobaynida
ko‘r-ko‘rona yodlash o‘rniga tadqiqot va
ixtironi go‘llab-quvvatlaydigan
yondashuvlar orqali rivojlantirilishi bilan
alohida ahamiyatga ega.

O‘qituvchilar kreativ  fikrlashni
ajrata olishlari, bunday fikrlashga mos
shart-sharoitlarni bilishlari va o‘zlari ham
o‘quvchilarga fikrlashda ko‘proq ijodiy
yondashishga yordam bera olishni
bilishlari kerak. Kreativ fikrlash gay
tariga vujudga kelishi borasidagi puxtaroq
tasavvur, o‘z navbatida, o‘qituvchilarga
ta’lim jarayonida o‘quvchilarda ijodiy
g‘oyalar bo‘lishi uchun muayyan vaqt
talab etiladi. Kreativ fikrlash
ko‘nikmalarini baholash isbotga tayangan
dalillar asosida shakllantirilib,
o‘quvchilar kompyuter platformasida
qilayotgan, o‘qiyotgan va yaratayotgan
narsalarni ko‘p jihatli malakalar bilan

bog‘laydi.
Kreativlikni baholash -
o‘quvchining  qobiliyatlari  haqidagi

muayyan da’volarni dalilga asoslangan

fikrlash ~ jarayonida tahlil etishdir.
Umuman olganda, o‘quvchining
baholashdagi vazifalarga javobi ushbu
fikrlash jarayonida dalilla r bilan
ta’minlaydi, psixometrik tahlil esa har bir
da’voni tahlil qilish uchun isbotning
yetarli ekanligini belgilaydi.

Kreativ ~ fikrlash  testlarining
birinchi avlodi domenning umumiyligi,
ya’ni har ganday sohadagi ijodkorlikning
umumiy xususiyatlari mavjudligi
haqidagi g‘oyaga asoslangani kabi
tadqiqotchilar ijodkorlikni baholaydigan
sinovlarda shaxsning natijalari
umumiylashtirilishi mumkinligini, bir
sohadagi kreativlik ikkinchi sohaga ham
o‘tkazilishi mumkinligini taxmin
qilganlar. Ushbu tadqiqotlar yo 1jodkorlik
uchun zarur bo‘lgan qobiliyat va
ko‘nikmalar domenga bog‘liq bo‘lib,
domendan domenga ajralib turishini
ta’kidlamoqda, yoki ikki yondashuvning
gisman jamlagan ijodkorlik modellarini
tagdim etmoqda. "Domen" deganda
"san’at, adabiyot, tarix yoki astronomiya
kabi ilmning har qanday muayyan sohasi"
yoki "muayyan ilm sohasi asosida
yotadigan va uni qo‘llab-quvvatlaydigan
reprezentatsiyalar turkumi" tushuniladi.

Tadqiqotchilar tomonidan kreativ
yondashuvning quyidagi domenlari sanab
o‘tilgan: kundalik, ta’limga oid, harakatga
oid, ilm-fanga oid va san’atga oid sohalar.
[jodiy faoliyat "san’atkorlik" va "ilmiy’
sohalariga ajratilgan. [jodiy faoliyat uch
umumiy sohaga bo‘linishi mumkin:
verbal, san’atkorlik va muammoni hal
qilish. Kreativlik sohalarini o‘rgangan
amaliy tadqiqotlarning batafsil tahliliga
ko‘ra, matematika ilmiy sohasi doimo
boshga 1jodkorlik sohalardan yaqqol
ajralib turadi. Har qanday shaxsning
jjodiy faolligi uchun to‘rt zaruriy qismi
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sanab o‘tiladi: sohaga  bog‘liq
qobiliyatlar; kreativlikka bog‘liq
jarayonlar; vazifa borasidagi ishtiyoq
(motivatsiya); mos, qulay sharoit.

Ushbu tadqiqot tasviriy san’at
orqali o‘quvchilarning estetik
dunyoqarashini rivojlantirishda quyidagi
natijalarga olib keldi:

Tasvirly san’at darslarida
innovatsion texnologiyalardan
foydalanish ~ o‘quvchilarning  ijodiy
qobiliyatlarini rivojlantiradi. Bu, o°z
navbatida, ularni mustaqil ravishda san’at
asarlarini  tahlil qilish va 1jodiy
mahsulotlar yaratishga undaydi.

Dars  jarayonida  o‘quvchilar
san’atning go‘zallik va estetik jihatlarini
anglash imkoniga ega bo‘lib, ularning
madaniy va ma’naviy rivojlanishiga katta
hissa qo‘shiladi.

Interfaol va amaliy usullarni
qo‘llash o‘quvchilarning ta’lim
jarayoniga faol jalb qilinishini ta’minlab,
ularning bilimlarni o‘zlashtirish
samaradorligini oshiradi.

Tasvirly san’at darslarida ragamli
texnologiyalar va kreativ yondashuvlarni
qo‘llash o‘quvchilarning san’atga bo‘lgan

qiziqishini kuchaytiradi, ular orasida
jjodiy faoliyatga intilishni
rag‘batlantiradi.

Ushbu tadqiqot natijalari tasviriy
san’atni ta’lim jarayoniga integratsiya
qilishning ahamiyatini tasdiglaydi. Ta’lim
jarayonida innovatsion yondashuvlarni
jorty etish orqali nafagat 1jodiy
qobiliyatlarni rivojlantirish, balki
o‘quvchilarning umumiy madaniy va
ma’naviy kamolotiga erishish mumkin.

XULOSA. Tasvirly san’at orqali
o‘quvchilarda  estetik  dunyoqarashni
rivojlantirish ta’lim jarayonida muhim
o‘rin tutadi. Ushbu tadqiqot davomida

quyidagi asosiy xulosalarga kelindi:
Tasvirty san’at o‘quvchilarning ijodiy
qobiliyatlarini rivojlantirish bilan birga,
ularda estetik idrok, tanqidiy tafakkur va
madaniy qadriyatlarni shakllantirishda
samarali vosita hisoblanadi.

Zamonaviy texnologiyalarni
tasvirly san’at ta’limiga joriy etish orqali
darslar samaradorligini  oshirish  va
o‘quvchilarning san’atga bo‘lgan
qiziqishini kuchaytirish mumkin.
O‘quvchilarda san’at asarlariga nisbatan
jjodiy va  analittk  yondashuvni
rivojlantirish  estetik  dunyoqarashni
mustahkamlashga yordam beradi. Bu
jarayon ularning umumiy madaniy
saviyasini oshirish va 1jodiy tafakkurini
shakllantirishga xizmat qiladi. Tasviriy
san’at orqali o‘quvchilarning ijodiy
salohiyatini rivojlantirish faqat ta’lim
doirasida cheklanib qolmasdan, ularning
hayotiy ko‘nikmalarini shakllantirishda
ham katta o‘rin tutadi. Ushbu yondashuv,
aynigsa, milliy madaniyatni qadrlash va
jahon san’ati bilan tanishish imkonini
beradi.

Yuqoridagi xulosalarga asoslanib,
tasvirty san’at ta’limida zamonaviy
pedagogik texnologiyalarni kengroq joriy
etish, darslarni interfaol va 1jodiy
shakllarda  tashkil qilish  bo‘yicha
tavsiyalar ishlab chiqish zarur. Bu nafaqat
o‘quvchilarning 1jodiy qobiliyatlarini
rivojlantirish, balki ularning shaxsiy va
jtimoiy rivojlanishiga ham ijobiy ta’sir
ko‘rsatadi.
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Annotatsiya: Ushbu maqolada ta’lim-tarbiya jarayonida gender yondashuvining

dolzarb muammolari tahlil etilgan. Zamonaviy ta’lim tizimida gender tengligi masalasi
nafagat huquqiy, balki pedagogik va psixologik jihatdan ham o ‘rganilishi lozimligi
ta’kidlangan. Shuningdek, gender yondashuvning ta’lim jarayonidagi samaradorligi,
uning ijtimoiy va madaniy jihatlari hamda o ‘quvchilarning shaxsiy rivojlanishiga ta siri
tahlil gilingan. Magolada xorijiy va milliy tajribalar asosida gender yondashuvni ta’lim
jarayoniga tatbiq etish usullari, mavjud muammolar va ularning yechimlari bo ‘yicha
ilmiy-tahliliy fikrlar keltirilgan.

Annomauusn: B cmamve amanuzupyromcs cospemeHHvie npoonembl 2eHOEepHO20
nooxooa 6 obopazosamenbHom npoyecce. Ilooueprusaemcs, umo npoonema 2eHOepHO2Oo
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education system should be studied not only from a legal, but also from a pedagogical
and psychological perspective. It also analyzes the effectiveness of the gender approach
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Kirish.
Zamonaviy jamiyat taraqqiyotining
muhim mezonlaridan biri — ta’lim-tarbiya

jarayonining inklyuzivligi va gender
tengligiga asoslanganligi hisoblanadi.
O‘zbekiston bugungi kunda gender

tengligini ta’minlash, ta’lim tizimini
yanada isloh qilish va har bir fugaroga
sifatli bilim olish imkoniyatini yaratish

yo‘lida keng qamrovli islohotlarni amalga

oshirmoqda. “O‘zbekiston 2030[2]
strategiyasi doirasida inson kapitaliga
sarmoya kiritish, ta’limni  yanada
rivojlantirish ~ va  gender  tengligi

tamoyillarini ta’lim tizimiga joriy etish
ustuvor  vazifalardan  biri  sifatida
belgilangan.

Gender yondashuvining dolzarbligi
shundaki, u ta’lim jarayonida fagat ayol-
qizlarning huquqlarini kengaytirish bilan
cheklanmay, balki jamiyatdagi barcha
insonlarning qobiliyatlarini to‘liq
namoyon qilishga ko‘maklashadi. Bu
jarayonda gender tengligini ta’minlash
orqali  bilim  olish  imkoniyatlari
kengayadi, yoshlarning kasbiy va shaxsiy
rivojlanishiga yo‘naltirilgan yangi ta’lim
modellarining  shakllanishiga
qiladi.

Shuningdek, O‘zbekistonda gender
yondashuv asosida ta’lim berishning
mamlakatning  barqaror
bilan

xizmat

istigbollari

taraqqiyot  strategiyasi uzviy

bog‘liq. “Yangi O‘zbekiston — Uchinchi
Renessans”|3] g‘oyasi zamirida ham
aynan inson omili, bilim va ma’rifat
asosiy poydevor sifatida ko‘riladi.
Shunday  ekan, ta’lim-tarbiya
jarayonida  gender
ahamiyati shundaki, u o‘quvchilarning
jjodiy va intellektual salohiyatini

to‘laqonli rivojlantirishga xizmat qiladi.

yondashuvining

Barcha bolalar, ular qaysi jinsga mansub
bo‘lishidan qat’i nazar, o‘z salohiyatini
namoyon etishi uchun teng
imkoniyatlarga ega bo‘lishi lozim. Shu
magsadda maktab va oliy ta’lim tizimida
gender stereotiplarini  bartaraf etish,
inklyuziv ta’lim tamoyillarini keng joriy
qilish, o‘qituvchilarning gender
savodxonligini oshirish kabi vazifalar
dolzarb bo‘lib qolmoqda.

Nazariy asos:

Ta’lim-tarbiya jarayonida gender
yondashuvining ilmiy-nazariy asoslari
zamonaviy pedagogika va sotsiologiya
fanlari doirasida keng tadqiq etilmoqda.
Gender yondashuvi - bu nafaqat ayollar
va erkaklar o‘rtasidagi huquqiy tenglikni
ta’minlash masalasi, balki ta’lim tizimida
psixologik  va

ta’minlashga

shaxsning  ijtimoiy,

madaniy  rivojlanishini
garatilgan ilmiy yondashuvdir. Dunyo
miqyosida olib borilgan tadqiqotlar shuni
ko‘rsatadiki, gender tengligi ta’minlangan
mamlakatlarda ta’lim sifati va jamiyat
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taraqqiyoti sezilarli darajada yuqori
bo‘ladi.

Gender yondashuvining ta’limdagi
ahamiyati: XX1 asrda gender yondashuvi
ta’lim jarayonining muhim tarkibiy
qismiga aylanmoqda. BMTning Barqaror
rivojlanish  magqsadlaridan  biri  ham
ta’limda gender tengligini ta’minlash
bo‘lib, bu nafagat o‘g‘il va qiz bolalar
uchun teng imkoniyatlar yaratish, balki
ta’lim jarayonini shaxsiy qobiliyat va
ehtiyojlarga moslashtirishni ham nazarda
tutadi.

Tadqiqotlarga  ko‘ra, an’anaviy
ta’lim tizimida gender stereotiplari
o‘quvchilarning  kelajakdagi  kasbiy

tanloviga ham ta’sir ko‘rsatadi. Masalan,
o‘g‘ll bolalar texnika va muhandislik
sohalariga yo‘naltirilsa, qizlar ijtimoiy va
pedagogik kasblarga ko‘proq jalb etiladi
(UNESCO, 2021)[9]. Bunday yondashuv
esa gender tengligini  cheklovchi
omillardan biri hisoblanadi. Zamonaviy
gender pedagogikasi esa bu
stereotiplardan kechib,
jarayonida har bir bolaning individual
qobiliyatlarini  rivojlantirishni  maqgsad
qilib qo‘yadi.
Pedagogik va psixologik jihatlar:

vOzZ ta’lim

Gender  yondashuvi  ta’limning
pedagogik va psixologik jihatlariga ham
bevosita bog‘liqdir. Zamonaviy

pedagogik tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki,
o‘quv jarayonida individual yondashuv
qo‘llanilganda, o‘quvchilarning faolligi
oshadi, mustagqil fikrlash va muammolarni
hal qilish qobiliyatlari  shakllanadi.
Gender pedagogikasi esa bu jarayonda har
bir o°‘quvchining qobiliyat va ehtiyojlarini
inobatga olgan holda ta’lim-tarbiya

metodikasini ishlab chiqishni tavsiya
qiladi.

Psixologik  jihatdan garalganda,
gender tengligi ta’lim  jarayonida

o‘quvchilarning o°‘ziga bo‘lgan ishonchini
oshirishda muhim omil hisoblanadi. Agar
o‘quv jarayonida o‘g‘il va qiz bolalar bir
xil sharoitda ta’lim olsalar, ularning bilim
olishga bo‘lgan motivatsiyasi va ijtimoiy
faolligi oshishi kuzatiladi (Bandura,
1986). Shu bois, maktab va oliy ta’lim
tizimida genderga oid stereotiplardan voz
kechib, har bir shaxsning individual
imkoniyatlarini  rivojlantirish ~ muhim
ahamiyat kasb etadi.

Xalqaro va milliy tajriba.

Xalgaro tajribada gender yondashuvi
ta’lim jarayonida samarali
qgo‘llanilmoqda. Masalan, Skandinaviya
mamlakatlari, Shvetsiya va
Norvegiya ta’lim tizimida gender tengligi
tamoyillari ta’lim dasturlariga chuqur

xususan,

integratsiya qilingan. Ushbu
mamlakatlarda gender jihatidan neytral
o‘quv  materiallari  ishlab  chiqilib,
o‘quvchilarning kasbiy rivojlanishida
jinsity  kamsitishlarning  oldin1  olish
choralari ko‘rilmoqda (Nordic
Council)[5].

Ta’lim-tarbiya jarayonida gender
yondashuvi nafaqat inson huquqlarini
himoya qilish vositasi, balki ta’lim sifati
va samaradorligini oshirishning muhim
tamoyili sifatida ham qaralishi lozim.
gender pedagogikasi
rivojlanishini

Zamonaviy

o‘quvchilarning
go‘llab-quvvatlab,
fikrlashi  va  kasbiy  tanlovlarini
kengaytirishga xizmat qiladi. Shu bois,
O‘zbekistonda  gender

shaxsiy
ularning  mustaqil

yondashuvini
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ta’lim jarayoniga integratsiya qilish
bo‘yicha xalgaro tajribadan foydalangan
holda samarali tizim yaratish zarur. Yangi
O‘zbekiston g‘oyasining
magqsadlaridan biri ham aynan gender
tengligini ta’minlagan holda ta’lim
sifatini oshirish bo‘lib, bu jarayonda

pedagoglar, o‘quvchilar va jamiyatning

asosiy

barcha a’zolari ishtirok etishi lozim.

Adabiyotlar sharhi:

Ta’lim-tarbiya jarayonida gender
yondashuvining dolzarb muammolarini
tadqiq etishda bir gator ilmiy manbalar va
xalqaro tashkilotlarning hisoboti hamda
tadqiqgotlari muhim ahamiyat kasb etadi.
Quyida wushbu sohada olib borilgan
tadqiqotlar,  ilmiy = magqolalar  va
hisobotlarning qisqacha tahlili keltiriladi.

UNESCO ning “Gender tengligi va
ta’limi” (Gender Equality in Education)
hisobotida ta’limda gender tengligini
ta’minlashning dolzarb masalalari
Hisobotga ko‘ra, dunyo
miqyosida hali ham qizlar va ayollarning
ta’lim olish imkoniyatlari cheklangan.
Aynigsa, davlatlarda
qizlarning ilmiy va texnik sohalarga jalb
qilinish darajasi past ekani ta’kidlangan.
UNESCO ta’lim jarayonida gender
yondashuvining strategik ahamiyatini

yoritilgan.

rivojlanayotgan

qayd etib, quyidagi choralarni tavsiya
etadi[9]:

maktablarda gender neytral o‘quv
dasturlarini yaratish;

o‘qituvchilarning gender
pedagogikasi bo‘yicha  malakasini
oshirish;

gender  stereotiplarini  yo‘qotish

bo‘yicha ijtimoiy tashabbuslarni qo‘llab-
quvvatlash.
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O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat Mirziyoyevning 2030-yilgacha
bo‘lgan O‘zbekiston taraqqiyot
strategiyasida gender tengligini
ta’minlash, aynigsa, ayollar va qizlarning
ta’lim olish imkoniyatlarini kengaytirish
bo‘yicha aniq chora-tadbirlar belgilangan.
Xususan, hujjatda quyidagi maqsadlar
ilgari suriladi:

ayollarning oliy ta’limga gamrovini
oshirish;

gender kamaytirish
uchun maxsus davlat dasturlarini amalga
oshirish;

ta’lim sohasida gender stereotiplarini
bartaraf  etish  uchun  pedagogik
yondashuvlarni rivojlantirish;

Bu strategiya milliy ta’lim tizimida
gender tengligi tamoyillarini keng joriy
etish bo‘yicha muhim hujjatlardan biri
hisoblanadi.

Xorij tadqiqotchilarining mavzuga

tafovutlarini

doir ishlarini tahlil qilish jarayonida
psixolog Albert Banduraning sotsial
kognitiv nazariyasida insonning o‘quv va
rivojlanish
ta’sirini ta’kidlaydi. Unga ko‘ra, gender
yondashuvini ta’lim jarayoniga tatbiq
etish o‘quvchilarning
rivojlanishiga 1jobiy ta’sir ko‘rsatadi.

jarayoniga  jamiyatning

shaxsiy

Bandura gender stereotiplari va ta’limdagi
roli haqida shunday deydi: “Jamiyatdagi
gender stereotiplari insonning
olishga bo‘lgan
kelajak kasbiy tanloviga ta’sir qiladi”’[4].
Bu fikr gender
pedagogikasining nazariy asoslaridan biri

ta’lim
motivatsiyasiga va

zamonaviy

bo‘lib, ta’lim tizimida gender
yondashuvining  ahamiyatini  yanada
mustahkamlaydi.



Tahlil qilingan adabiyotlar va
manbalar shuni ko‘rsatadiki, gender
yondashuvi zamonaviy ta’lim

jarayonining ajralmas qismi bo‘lib, uning
samarali qo‘llanilishi ta’lim sifati va
o‘quvchilarning individual rivojlanishiga
jjobity  ta’sir  ko‘rsatadi.  Xalgaro
tashkilotlarning hisobotlari, pedagogik
tadqiqotlar va psixologik nazariyalar
ta’lim tizimida gender yondashuvining
naqadar muhimligini isbotlaydi.
O‘zbekistonning gender tengligi bo‘yicha
olib borayotgan islohotlari
tajribalar bilan hamohang bo‘lib, ta’lim
tizimida gender yondashuvining keng

xalqaro

qo‘llanilishiga zamin yaratmoqda.

Muhokama.

Gender
tizimining real holati: Zamonaviy ta’lim
tizimida gender muhim
ahamiyat kasb etmoqda. Ilg‘or ta’lim
tizimiga ega davlatlar ushbu yondashuvni

yondashuvi  va  ta’lim

yondashuvi

nafaqat teng huqugqlilikni ta’minlash
balki ta’lim samaradorligini
oshirishning strategik usuli sifatida qabul
qilmoqda. Biroq, real statistik
ma’lumotlar shuni ko‘rsatadiki, hali ham
dunyo bo‘ylab ta’limda gender tafovutlari
mavjud va ularni bartaraf etish uchun
tizimli islohotlar zarur.

Gender tafovutlari bo‘yicha global
statistika. UNESCO (2022)
ma’lumotlariga ko‘ra, dunyo bo‘ylab
boshlang‘ich va o‘rta ta’limga gamrov
deyarli teng bo‘lsa-da, oliy ta’lim va
STEM (fan, texnologiya, muhandislik va
matematika) sohalarida gender tafovuti

vositasi,

sezilarli darajada saqlanib qolmoqda.
Dunyo miqyosida qgizlarning 90% ga
yaqini boshlang‘ich ta’limga gqamrab

olingan bo‘lsa-da, faqat 58% qizlar oliy
ta’limda tahsil oladi.

STEM sohalarida qizlarning ulushi
global miqyosda 35% ni tashkil etadi,
ya’ni ushbu sohalarda asosan erkaklar
yetakchilik gilmoqda.

Ayollarning oliy ta’limga jalb
qilinish darajasi Yevropa mamlakatlarida
60% atrofida bo‘lsa, ba’zi Afrika va Osiyo
mamlakatlarida bu ko‘rsatkich atigi 30%
ni tashkil etadi[8].

Shunday qilib, gender yondashuvini
ta’lim jarayoniga tatbiq etish
o‘quvchilarning qobiliyatini inobatga
olgan holda ta’lim jarayonini tashkil etish
zaruriyatini yana bir bor tasdiglaydi.

Oliy ta'lim (Afrika va Osiyo, ayollar)
Oliy ta'lim (Yevropa, ayollar)

STEM sohalari (gizlar)

Oliy ta'lim (qizlar)

Boshlang'ich ta'lim (qizlar)

0 20 40 60 80 100
Foiz (%)

I-rasm. UNESCO ning gender

tafovuti: ta’lim darajalari bo‘yicha

qizlarning ishtiroki, 2022 yil tahlili.
O‘zbekistonda gender yondashuvi
va ta’lim statistikasi. O‘zbekistonda ham
o‘g‘ill, ham qiz bolalar uchun ta’lim
olishga imkoniyat teng yaratib berilgan.
Biroq, O‘zbekistonda tug‘ilgan bola
ta’lim va sog‘ligni saqlash sohasidagi
kamchiliklar tufayli o‘zining potensial
unumdorligining atigi 62 foiziga erisha
oladi. Bu tafovut gizlar va o‘g‘il bolalar
o‘rtasidagi nomutanosiblik bilan emas,
balki ta’limning umumiy sifati bilan
bog‘liqdir. O‘zbekiston
Konstitutsiyasining 41-moddasi va 2020-
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yilda qabul “Ta’lim

to‘g‘risida”gi

qilingan
gonun barcha maktab
yoshidagi bolalar uchun boshlang‘ich va
o‘rta ta’lim bepul va majburiy bo‘lgan
holda  ta’lim  olishdan = umumiy
foydalanish imkoniyatini kafolatlaydi.
Maktabda kutilayotgan ta’lim olish yillari
soni hozirda 11 yilni tashkil etadi, va
ularning ta’lim sifatiga
moslashtirilganidan so‘ng, bu ko‘rsatkich
qgizlar uchun atigi 9,1 yil va o‘g‘il bolalar
uchun 9,2 yilga mos keladi[1].

O‘zbekiston ham ta’lim tizimida
gender tengligini ta’minlash bo‘yicha bir
qator islohotlarni amalga oshirmoqda.
Davlat statistika qo‘mitasi va O‘zbekiston
Respublikasi Oliy ta’lim, fan va
innovatsiyalar vazirligining 2023-yilgi
hisobotlariga ko‘ra: O‘zbekiston oliy
ta’lim muassasalarida tahsil olayotgan
ayollar ulushi 48% ni tashkil qiladi,
maktablarda  o‘quvchilarning  gender
nisbati teng bo‘lsa-da, texnik va
muhandislik sohalarida tahsil olayotgan
ayollar 26% dan oshmaydi,
pedagogika sohasida o‘giyotgan
talabalarning 72% 1ini ayollar tashkil
qiladi, bu esa

stereotiplarining

ulushi

an’anaviy  gender

saglanib
golayotganligini anglatadi. Bu
ko‘rsatkichlar shuni ko‘rsatadiki, gender
yondashuvini chuqurroq tatbiq etish va
ayollarni texnologik va ilmiy sohalarga
jalb qilish uchun qo‘shimcha dasturlar
zarur.

Pedagogika sohasida ayollar

49.3%

Oliy ta’limda ayollar

Texnik sohalarda ayollar

2-rasm. O‘zbekiston ta’lim tizimida
gender tengligi statistikasi (2023).

Shuningdek, ayollarning ish
jarayonidagi sohalar bo‘yicha ulushining
statistik ko‘rsatkichlari quyidagicha:

tibbiyotda — 77 foiz;

ta’lim sohasida — 74 foiz;

iqtisodiyot va sanoat tarmoqlarida 46
foiz;

boshqgaruv sohasidagi ulushi 33 foiz;

partiyalar safidagi ulushi 47 foizga
yetganligi e’tirof etildi[6].

Partiyalar e

Igtisodiyot va sanoat

Tibbiyot

Ta'lim

3-rasm. Ayollarning ish jarayonidagi
ulushi (2023).

Ta’limda gender yondashuvining
afzalliklari va natijalari.

Tadqiqotlarga ko‘ra, gender tengligi
ta’lim tizimining sifatini  oshirishda
bevosita ta’sir ko‘rsatadi. Masalan, OECD
(2022) ma’lumotlariga ko‘ra, gender
tengligini ta’minlagan davlatlarda ta’lim
natijalari yuqoriroq bo‘ladi.
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Gender tengligi yuqori bo‘lgan
mamlakatlarda o‘quvchilarning akademik
natijalari 10-15% yaxshiroq bo‘ladi.

Gender tengligi targ‘ib qilingan
maktablarda qizlarning ishonchi oshib,
ularning ijtimoiy faolligi 20% ga
ko‘tariladi[8].

O‘zbekiston ta’lim tizimi ham aynan
shu tamoyilga amal
O‘zbekiston
yilgacha

doirasida

qilishi  lozim.
Respublikasini 2030-
rivojlantirish strategiyasi
qizlarni ilm-fan va
texnologiyaga jalb qilish bo‘yicha maxsus
dasturlar ishlab chigilmoqda.

20

O'sish foizi (%)
i
w

—
o

Akademik natijalar litimoiy faollik

Ko'rsatkichlar
4-rasm. Gender tengligining ta’lim
natijalariga ta’siri.

Mavjud muammolar va ularni
bartaraf etish yo ‘llari.

Gender yondashuvi asosida ta’lim
tizimini takomillashtirish yo‘lidagi asosiy
muammolar quyidagilardan iborat:

gender stereotiplari — bugungi kunga
qadar qizlar odatda an’anaviy kasblarga
yo‘naltiriladi;

o‘qituvchilarning gender
pedagogikasi  bo‘yicha  tayyorgarligi
yetarli emas — aksariyat pedagoglar

genderga oid maxsus o‘quv dasturlaridan
xabardor emaslar;

ayollarni STEM sohalariga jalb
qilish yetarli darajada emas — qizlarning

ilmiy va texnologik ta’lim olishga bo‘lgan

qiziqishi kam.

Ushbu muammolarni hal etish
uchun:

gender  pedagogikasi  bo‘yicha

maxsus kurslarni o‘qituvchilarga joriy
etish;

qizlarni  ilmiy va  texnologik
sohalarga jalb qilish bo‘yicha dasturlar
ishlab chiqish;

gender neytral o‘quv materiallarini
yaratish va joriy etish kabi chora-tadbirlar
muhim ahamiyat kasb etadi.

Muhokama qilingan statistik
ma’lumotlar shuni ko‘rsatadiki, gender
yondashuvi ta’lim jarayonining
samaradorligini oshirish va
o‘quvchilarning qobiliyatlarini  to‘liq
namoyon  qilishga qiladi.
O‘zbekistonning ta’lim tizimida gender
tengligini ta’minlash bo‘yicha amalga
oshirilayotgan islohotlar

Xizmat

xalqaro
standartlarga mos keladi, biroq gender
stereotiplarini bartaraf etish va ayollarni
ilmiy hamda texnologik sohalarga jalb
qilish bo‘yicha hali ko‘plab ishlar amalga
oshirilishi  kerak. Gender tengligini
ta’minlash nafagat adolat tamoyilidir,
balki O‘zbekistonning barqaror
rivojlanishi va ilm-fan sohasida ilg‘or
mamlakatlar gatoriga kirishi uchun ham
muhim omildir. Shu sababli, gender
yondashuvi ta’lim jarayoniga yanada
chuqurroq integratsiya qilinishi lozim.

Xulosa

Ta’lim-tarbiya jarayonida gender
yondashuvining dolzarb muammolarini
tahlil qilish shuni ko‘rsatadiki, ushbu
yondashuv nafagat ijtimoiy tenglikni
ta’minlash balki

vositasi, ta’lim
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samaradorligini  oshirishning strategik

usuli hamdir. Dunyo tajribasi shuni
tasdiglaydi: gender tengligi ta’minlangan
ta’lim tizimlari jamiyatning iqtisodiy va

intellektual rivojlanishiga ijobiy ta’sir

ko‘rsatadi. UNESCO va OECD
ma’lumotlariga ko‘ra, gender
tafovutlarini  kamaytirish ~ natijasida
mamlakatlarda ta’lim  sifati  oshib,

yoshlarning kasbiy tanlovlari kengayib
boradi.

O‘zbekiston ta’lim tizimida gender
yondashuvi bo‘yicha sezilarli islohotlar
amalga oshirilayotgan bo‘lsa-da, hali ham
ayrim muammolar mavjud. Xususan,
texnika va ilm-fan sohalarida qizlarning
ishtiroki pastligicha qolmoqda, gender
stereotiplari esa kasb tanlash jarayoniga
ta’sir ko‘rsatmoqda. O‘zbekiston
Respublikasining 2030-yilgacha
rivojlantirish strategiyasi doirasida gender
tengligi bo‘yicha maxsus dasturlar ishlab
chiqilib, qizlarni ilm-fan va texnologiya

sohalariga  jalb qilish  choralari
ko‘rilmoqda.

Ushbu tadqiqotda gender
yondashuvining ta’lim  jarayonidagi

ahamiyati, uning nazariy va statistik
asoslari  hamda
tajribalarga asoslangan holda dolzarb
ko‘rib chiqildi.
natijalar shuni ko‘rsatadiki:

xalqgaro va milliy

muammolari Olingan

gender tengligi ta’lim sifati va

o‘quvchilarning shaxsiy rivojlanishiga
1jobiy ta’sir ko‘rsatadi;
gender  pedagogikasi  bo‘yicha

maxsus metodikalar o‘qituvchilarga keng
joriy etilishi zarur;

qizlarni STEM (fan, texnologiya,
muhandislik, matematika) sohalariga jalb
qilish bo‘yicha keng qamrovli chora-
tadbirlar ishlab chiqilishi lozim;

gender stereotiplarini bartaraf etish
uchun oilaviy va jamiyatdagi ta’lim tizimi
ham o‘zgarishi kerak.

Shunday  qilib, ta’lim-tarbiya
jarayonida gender yondashuvi nafaqat
pedagogik innovatsiya, balki kelajak
avlod uchun yangi  imkoniyatlar
yaratadigan dolzarb strategiya hamdir.
“O‘zbekiston 2030 strategiyasi doirasida
ushbu yondashuvni chuqur joriy etish
orqali  mamlakatimizda  zamonaviy,
inklyuziv va adolatli ta’lim tizimini
shakllantirish mumkin. Gender
yondashuvi asosida ta’lim sifati oshsa,
jamiyatda teng imkoniyatlar va ijtimoiy
adolat  tamoyillari ~ mustahkamlanib,
O‘zbekistonning barqaror rivojlanishiga
zamin yaratiladi.
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Pedagogika

"KACJIAPABI YATAHCYVNYIINJIUK PYYXBIHJIA TOPBUSJIAYIA
MMJIJINA CA3 O9CBAILIJIAPBIHBIH KAXAPMAHJIBIK TIOCTAHJIAPIA
COVYJIEJJEHUYVUHUH OXMUHUETH
3HAUEHUE OTPAKEHUSI HALIITMOHAJIBHBIX MY3BIKAJBHBIX
HHCTPYMEHTOB B TEPOMYECKHNX JACTAHAX B BOCOHUTAHUU
MOJIOJEXH B 1YXE HATPHOTHU3MA
THE SIGNIFICANCE OF REFLECTING NATIONAL MUSICAL
INSTRUMENTS IN HEROIC DASTANS IN THE UPBRINGING OF YOUNG
PEOPLE IN THE SPIRIT OF PATRIOTISM

EpexenoB AptTbiKOaii

Hoxkuc kanacwel Ecorcan 6aKcol amuvlHOazbl

1-cannwl 6ananap my3vika Xom KopKem onep

MeKmeodu nedazozuka naHaepu 00ubIHwA

(PhD) ooxmop, oouenm

Annotatsiya: J[ocmannapoa muiiuil (QONbKIOPILIK XANbIK CA3 ICHAONAPBIHBIY

CoYNeNeHUYU  OKbLYUIbL  JHCACAAPObl  XANKLIMbI3ObIY — MAPULXbl  XoM  20e0usm
IMHOSPAPUACHL MUUKAPBIHOA MAPOUSLAYOAEbL OPHBI.

Annomayun: Pone ompadcenuss 8 0acmaHax HAYUOHAIbHLIX OONbKIOPHBIX
HApOOHBIX MY3bIKAIbHbIX UHCIMPYMEHMO8 8 BOCNUMAHUU VYA elCs MOT00EHCU HA OCHOBE
ucmopuu u IUmepamypHol SmMHoO2papuy Haule2o Hapood.

Annotation: The role of reflecting national folk musical instruments in the epics in
educating students based on the history and literary ethnography of our people.

Kalit so‘zlar: /[ocman, gponvrnop, smonepagus, maputix, MULIUL ca3 2cNa6, Maaum
mapousi.

Kntouesvie cnosa: /lacman, gonvkiop, smounepagus, ucmopus, HAYUOHANbHbILL
MY3bIKAIbHBIL UHCIPYMEHm, 00pa308aHue U 60CNUMaHue.

Key words: Dastan, folklore, ethnography, history, national musical instrument,
education and upbringing.

Kapakanmak Qonbkiopel  0acka Kapakanmak ~ XaJgkbIHBIH  KeIl
TyYBICKAH TYPKUW THIUIEC XaJbIKIapbl  TOMIBIK (DOJTBKIOPHIHAA KaXapMaHJIbBIK
CBIAKJIBI epTe 3aMaHJIap/iaH KAJIWIUIECHII,  JoCTaHJIap/a, yPBITT KaFbLIBII
OHJIa KOIUIeTEH JJCTaHjap, XaJlblK  IIEPTUICTYFBbIH MY3bIKaJIBIK, cas
KOCBIKJIaphl,  aHbI3Jap,  omcaHamap, ocOaruap JEpeKIepuH  yIIpapTaMbl3.
OaTBIPJIBIK XoM MyXa00aT KbIpJIapbl OppIH  MocelieH: Kyp6an6aii KbIpay

anraH. YpIcHmaW ay3eku omebustr  ToxubaeBThiH arkapran 9-13  Ttomma
YATUIEPUHE THUUKapJIaHbil JepeTuireH  «KpIpbIK KbI3» AocTaHAbl 1938 Kbkl
XaJIbIK HamMayapel Aa Oap Oombin xanblK — A.berumos, 1. XoxaHus30B,
JOCTaHJIAPbIH KOJIAHBUIBIT KETUHOCKTE. C.MoynieHOBIIap  TOPENUHEH  Ka3bill
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anplHFaH. bynm  gocranga  mocTaH
KoXapMaHbl ['yinalbIMIbl KaKChl KOPHI
KanraH JKypeiH ko ['ynmamelM KaTKaH
oTayfa KeEJIuIl Kapam TypraHaa, CoJ
VakpITIapbl TYpIU ca3 dcnadiapAbiH ca3
LIEPTWIMYHH aTall OTEAU.

['ynaibIM KbI3 COJI KYHH,

Keyunepun asiM xomuar,

Viuiel TOMOBI XoM Oacia,

beney arraii 6ot Tacnar,

Typnu casnap mweprupui,

KBIpBIK KbI3bIH KACBIHA €PTUPHUIL,

AK oTayza )KaTKaH €KEH.

«KpIpbIK KbI3» NocTaHAa «Jla0bum»
ca3 ocmalbl aTajblll OTUJIEIN MOCEIIEH:
Annasp 6ait XKypbin konre ['ymaibiMibl
OepMekid  Ooibil, AJasp KeJIWHU
berzamara ['ymailbiMapl anblll Kenm Jaen
autanel. byn  yakeitra  ['ynaiisiv
KanMakTbhlH xaHbl CyprailliagaH eunH
anply YIObIH, KbIpaH TayJa aHBUIBII
*aTblpraH enu. JKeHrecu meHeH [ynaiibim
XOULIACKIN aTjaHapiaa:

Mannaiibl aiiiaii xxkapKbIparl,

Anneragarel  (1aObLabn)
TUIAU WIBIKBIpIIAL,

Con yakymapbl KbIPbIK KbI3bl, MUHUII
0opu aThIHA,

['ynaitpiMnaii  OaTbIpIbIH,
Typabl aptbiHa [1].

Kapaxanmak b onbKIIop G
ToMJIBIK ~ VII  TOMBIHAA «AJIaMbIC»
noctaH, XoxkamOepreH Husiz ynbei-Orus
KbIpayFa TUMUCIIH OOJIBIN, JOCTAHBIH Oy
HycKacbiH Qombkiopuct K.AbIMOETOB
TopenuHeH 1934-xbutbl Orus xkeipayaan
’ka3pIn anbin, 1937-XKbBIJIBI MOCKBajJa ©3
aJIbIHA KUTAM €TUT OACTHIPBII IITBIFAPIBI.
«Anmampicy  gacTtaHbl 1981  KBUIEI
«Kapakannakcran» OacrnacelHaH
TasipJlaHFaH.

byn pocranpa ypblll  KarbUIbII
MIEPTUIIETYFBIH a3 dcnabdiap JTopeKIIepH:

JKepre

KCJINII

Ycru-ycTuHe 1a0but KaKThI,

Mopt 6ol 1a0bLT KaFabiH,

Kapa arka tymap taraiibiH,

AJITBI ail OH KYH TOJIFaHIIIA,

AKxrnram OO0JbITI IBIHAAYBLT [2],

byn pocrannma «JlaObum» xomue
«IsIHIAY B ypBII KaFrbLJIbIIT
HIEPTIACTYFBIH ca3 ocmabiiap aramMaliapsl
KOJUTAHBLIFaH.

Hocranna Anmambic  BapibiHAbI
TOMIa JKCHUII, Kapaxan MEHEH
xouwiaceln, Heme kyH, Heme al KoJl
KYpuN, bapuibH KaHAbl KEJIUH KbLIbI,
y3arblll  bBaliCblH enre oKenau, €u-
XaJKbIH  JKBIWJBIPABI, MaJl CEMHU3UH
COMIBIP/BI AITHIH KaOaK aTThIP/IbI:

Hakpipa, CeipHail TapTTHIPHIT,

Toitna maObLT KaKTHIPHIIL,

An Oyn xepae Tou Oaciayna enau
XAJIBIKTHI JKbIMHAY 1A «Haxpipay,
«CpIpHail TapTTHIPBI», ca3 acnadiap
aTaJIbIll ©TUJITEH [2].

AnmamMpic 3MHIAHIA  aiaThl KB
J)KaTKaHBbIHJA, IIONAaH  OIIUM  KAI
AnmaMpICTBI KOM  MEHEH  Oarajpl,

COHBIHAH KOMJApbl TayChUIBI OIIUM
nuiiyaHa OOJbIN KaJMakJjap €JIMHEH HaH
Tachlll  ANMaMBICTBI ~ Oarajbl, OyHBI
€CHTHI MaTlia JuiyaHa KaJlara KUPUYHH
KagaraH ereaqu. CoHIa OIIUMIE CEHHUH
JKOHE  OJIMECTEH  HMJIAXBIHALI  CTHII
oepemeH,- Aeiian Annambic. KaaMakThiH
OazappiHa Oap, OMp KECKHp TMOpPEHU
IBIIIAK aJbIl KeJl,-JIelIu.-Oxemn Ooap,
xKopa -Jen, OLUM KYYbIPBII KOPTHII,
KaJIMakThlH ~ Oa3apsiHa  Oapaesl.  bup
HIEPIIUACH OUP TOPEHU MBIIIAK OKEJIUIT
Anmambicka Oepau. AmaMbIC OHp KOJIBI
eIlJIi, OHEePU KUTUT enu. basrel cemus
KOMJIapIbIH KyKa KaObIpra
CYHEKIIEpUHEH  KbI3JIap  IIEPTETYFbIH
«IIbIHKOOBI3» My3€TTH. 3WH/IaH 1A )KaThIIT
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niepTce, KbI3 Tyye OUIMMIe 1€ JKarbll
KaJabl.

byn  xepme Om3  mocraHga
«I1IbIHKOOBI3» ca3 ocmadbl yIIiapaTambl3,
oititem 3amannapel «CyHeKk NIBIHKOOBI3

OonFaH, XQ3UPru  VakpITTa  Mojar
TEMHUPACH UCIICHEIN.
XaJKpIMbI31a XasuI-KbI3J1ap

TOPEIUHEH aybhl3 €pHU apKalbl Xxaya
TepOeIMCH  MEHEH  YIUIeN  IIePTHUIl
aTKaphIll KeauHOeKTe [2].

Kapakanmak  GonbpKIoOpel Ko
tomiiblK X TOM «Ep 3mityap» nocTaHbl
XaJlblK apachlHa KEHHEH TapajfaH
KapakaJmnak KaxapMaHJIbIK
JIOCTAHJIAPBIHBIH, YJITUIN HYCKaJlapbIHBIH
Oupu Ooibim  TabObLIAABI. ©O30€KCTaH
Nnumnep AKasieMUsChIHBIH
Kapakannakcran (buIIHaIbIHBIH

Komkazoanap ¢ouabiHaa «Ep 3uityap»
JIOCTAHBIH XOp KBIMJIBI JKbULIAPHI Ka3BII
aJbIHFAaH TOPT KOJDKA30achl Cakjayibl.
448-6etnuk apabd mpuPpTUHAEC HYCKACHI,
462-6eTauk YCBI HOMEPAETH
C.beknazapos, I .EcemypaToB, TopenuHeH
1941-1953 xpLutapbl €K KOJ 3ka30a oap.

Jloctanma XoCeH XaH MEHEH
TaknoyuaTtelH apacblHIarbl ypbicTa, Ep
3uiiyap MeHeH ep JKanail aracel XoceH
XaHHAH ypBICKA pyyxcaT ajblll Kayra
aTJlaHFaH yaKbIThIH/AA:

Tynnapasl koFa canajsl,

3uiiyap MeHeH ep JKanaii,

TyJITapra KamIilbl ypaJibl.

Takmonar Oynap/biH,

AiOaThIHAH CECKCHUI,

Kyperu cyynan Oapazbi.

Exu sxakka Oenuuan,

I'ayupnepany KOpbIKaHbI,

barbipra aHbIK OMIMHIH,

«Tumnagan J1a0su1 KareuiaeDy [3].

«Tunna J1aObl1» ca3 ocnmaObIHIA —
YPBICTBIH OaciaHbIyAa YpPBIT KaFbUIBITT

Oenru OeprreHyury atamn etean. Jladpui-
aTKAPBIYIIBICHIH JaybUINa3 I aTalfaH
OyJn ypbIll TIEPTETYFBIH ocOan TUIIaIaH,
MBICTAaH, bUIAWJIaH, aralliTaH HIIH
OWBLIFaH OONBIT YCTH TEPH MEHEH
KAIUIaHBIIT ~COFbUIA/IbI, OYyHBI TasKIla
MEHEH YpPbII KAFbII MIEPTE/IN.

CoHbBIH MEHEH JocTaHaa XOCCH XaH
€IMHE  JKYpUC  KbUIFaHIa,  ypbIl
mepTuieTyrbiH «Hakpipa» ca3 ocnalObl
XaKKbIHJIA aran ©TUJIEAN KapaHbl3:

XoceH XaH payaH 0oJaibl,

CaseHyie MEHEH TOSH/IE,

bapreirsl HakpIpa manans [3].

«Ep 3Unyap» JIOCTaHbIH/A
AKXYpHUM JIETEH KaJlaHbIH XJCEH XaHHBIH
Oamanapel 3uityap meHeH ep JKawnaif,
KaJIMaK eJIMHUH MNaTmachkl TaKTanojJaTThl
JKEHUIT TIaTiia MyJlalbll Kama OOJIbIM
IaThIpbIHAA OTBIPFaHa, AKTaMak KbI3bl
YII %KY3 almbIC KbI3JIapbl MEHEH KEJIEH.
AKTaMaK TII€HEH arachl, aK IIarbipaa
KBLIAJbI, TUPUCEH O€ KaparbiM, AOaThI
OoJIFaH €JIMMHUH, JCIU 1€ XaH 3apiajbl
J1a TOJIFa/bl:

Takranonar Karcap b1 (17591 05
aTBIM/IBI,

Kaynet KEHUI KOTEPUHJIED
JTAHKBIMJIbBI,

Con yakpITTa TaH Ja aTThl,
CayamtbeiH yakTsl OOJIbI 1T,
Horaiinap na0Obu1 KakThI.
Twnna nabpuniap KeWHUHEH,
3uiiyap, JKanaii aTka MUHIH,
CeolpHaii, ['epHaliiblH 1aYbICHI,
Taynwl, TACTHI JKaHJIATTHI.
J{aObu1IbIH JaYBICHIH €CUTHII,
AKTamaKTail apbIyabIH,
Kyynan Getu KbI3apsbl,
blpfein TypbInl OpHBIHAH,
bavinaynel TypraH TylmnapabiH,
[IpIIOBIPBIH SN alaibl,
Cexpun MUHUIT Ty/IHapra,
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XKayra arnananel. Jloctanga Oyn
Keplie yphIcTa >KayaplH OaciaHapia
oCKepIIepre pyyXbIid KYIl OEpeTyFbIH, SIKA
JYTITIaH b1 CECKUHANpUY e
KOJUIAaHBUIATYFbIH ~ MY3bIKaJbIK  Ca3
ocOariap araMaliapbiH KU KO CECIIH YIII
ocriadTaH  KypaJdFaH ca3  ocradnap
OepwiIreHHMH Jopek Oepun  Typ: -
«ChpIpHaii» Oyn yIJIen MepTHIIETYFbIH ca3
ocnabd aramTaH COFBbUIFAH  XQ3UPTU
yakbITJIapblIa XaJIBIK caznap
OpPKECTUPUH/IE KOJUTAHBUIBITT
kenuHOekTe. JlocTaHma KajaMmakiapabl
’KCHIeH XOCeH marima AOaKaHabl MmaTiia
TaxThlHAa OTBHIPFBI3bIN, Oanacsl JKaHaiabl
Vo3Up KbUIBIN KaJdMakK XaJKbIH >KbIHAI
y/Iel OadipaM Toi Oepemm, Oynm Kepne
«CplpHaii ca3 ocmalOb» IIEPTUINYH
XAKKbIH/IA aTaJbIIl ©TUIICAU:

CehIpHaii >xaThIp MIEPTUIIHII,

Mackapanazinap olHam xyp,

CaseHjyie MEHEH TOsIH/IC,

bopmiecu 6ap Oyn Toiina.

Ep 3wmilyap nmocTtaHza MOCEIICH:
Xocen marma Oanacel JKaHaiiibl Yo3up
eturr, AOakaHIpl KaJIMaK CJIWHE IIaTiia
KBUJTBIIIL.

Kantely ymeiH XaceH XaH,

TapTTeIpAbI CHIpHAN-TEPHANIBL,

AnThIH KabaK aTThIphII [3].

An  «l'epHait» Oynma ymen
HIEPTUJIETYFBIH Ca3 ocnabjap TomapbiHA
kupeau, «MyWn3  repHai»  JIeTeH
aramanapaa OoJifaH HETM3MHEH Oyi mall
IaKJap/iaH COFBUIFaH, XO3UPIH yaKbITTa
KOJUIAaHBUIATbYFbIH  aTamachl-«KapHaity,
MBICTaH COFBUIBINT YCHl KYHT€ IIIEKEeM
KOJUTAHBITT aTKAPBUIBINT KETMHOCKTE y3bIH
0obin kenreH. «Ep 3uityap» noctanbinaa
MacesieH XOCEeH XaH KajJMak eJmHe Oaphl
KEJIreHEH COH 63 eNIMH/e Toi Oepenu, Oy
xepae Ou3 «ChlIOBIBFB» ca3  ocradbl

XaKKbIH/Ia IEpEKIIepIr KapaHbI3:

3epnu xbira 6achIHA,

KBIpBIK )KUTUTH KachIHAA,

ChIOBI3FBI, CHIpHAH MIEPTTUPHIIL,

«CBIOBI3FBD) Oyn yIien
HIEPTWIETYFbIH KaMbICTaH HCJIECHTEH ca3
ocnab KarapbeiHa kupeau [3].

«Ep 3uiiyap» maocranbiHaa 3uityap
TIEPUHY W3JICTI JKOJI aTiaHaIbl, )KoJ1a Oup
KaJlara KUpeIu, COHbIHAH COJI Kayajia Oup
KeMnup 3uilyapra Kapan Ceniean KEMIIp
09T ypBblIII:

Jlabbu1 Karplll, IIEPTUN TepHaM,
Oaylamam,

Ton
anamas [3].

Hocranna «bamaman» ca3 ocmaObl
XaKKbIHJIA JIOpEK Oap €KEHJIUTU aTallbIl
etuinreH.Kapakannak (b oJIBJIOPHI
KenTOMJIBIK X ToMaa «Macmarmay Kpisic
KbIpay KalipaTAMHOBTaH 3>Ka3blll aJFaH
Apteik  KapumoB  TopenmHeH 1958
AKbULIAPbl JKa3blll alblHFaH. JlocTaHIIbI
XVI-XVIII dCUPAUH TapPUUXbIN
NEpeKIepAe  KapakalalakK  XaJIKbIHBIH
6aceiM Oeseru ChIpIopbUSHBIH OpTa XoM
TOMEHTH JKarajayJapblHAAFbl KacaraH
6oJca, oup Oenumu byxapa XaHIBIFBIHBIH
KOJ acThlHAAa >KacaraH. byn nocranma
Macnarmia TycuHIe KepreH Aiinapiia
SPBIH W3JIENl Tayblll  MOTHUSCHIH AJIbII
SIpplHa KOCBUIBITT KOJ >KYPUIl KaWUTHII
KUTBIpFaHJa, AnapiiaHbly €JIMHE aJAbIH
auThIppIl ~ OapraH  KaJMaK  CJIMHUH
natmiacklHa — AMNMNapiiaHblH 9CKecH
oepmerinu. bynan con Mocnatimanbig
AMnapiiianbl aJiblll KATHIPFaHbIH €CUTKEH
KaJIMaK €JIMHUH MaTIIackl 1opOeHT Kojaa
KYTHII Macnarmia MeHeH
Alinapiianpl KaJMakK eJIWHUH TaTIiachl
9CKepJIepy MEHEH YphIChIT MacnaTiiaHsl
OK)KalJa JKETHM OK aThll MacnariiaHbl
xKapajgap etun, AdnapiiaHel  KajaMak
eNMMHUH Narmackl babaxaH elrHe oKeNuIl

CYUpEeTHN JIdIIKEp aujan

JKaThbIII
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Hekenen Toil 6epepne baGaxan marma: -
Xa, Alnapiia spbIM, CEHCEH CaOBIpbIY
KapapblM, LIbIH KEYJIMMHEH KapAapbiM,
TaK YCTHMHE OThIpcaM Jia CeHJie OOJICHIH

BIKTBISIPBIM.
Tolma rypec, ouMbIH, Mackapamnas,
caszeHzenep, reieHaenep,

«bamaMaHIIB»Y-TYPAXU OMBIH  KYPBUIBII
arplp. Jlenm aran ertenu Oyna J9cTaHAa,
«Ymien mepTuieTyrblH banaman» cas

ociadbl  XaKKbIHJA JOPEKIIEP aTajIbIIl
OTHIITEH.

«banaman»-cas ocnadbl
XaJIKBIMBI3JIa ~ X3HPIH  YaKbITIaphl
OaKChUIapABIH KacbIH/1a KOCBUIBIII

HIEPTWIECTYFBIH ca3 ocOar, TyT aralllblHaH
COFBLIABI, Yy3bIHIBIFEI 300 MM, OamaMaH
ca3 ocmaObIH/Ia YKOKAPFbl TOpENUHJE 7-
TECHKIIIe, TOMEHTH TopenuH/e | -Tecuxiie
KalmackaH yiblyMa ocmaOThIH aTKapbly
MYMKHUHIIUJIUTH CEC apajblFbl 3-OKTaBa
OoJaabl.

JloctaHma  KajdMak —~— KajlaChlHaH
MocnarmianblH oKecH OOJAUKIPUM E€KH
AKbUIBIFbIH KEJIWHU AMMapIIaHbl aJblIl:
OW TaHHBIH aJJbIHIA KaJdMakjap Xxabap
TarThI:

Opa3zaJibl aTachl,

CeckuHMI XKalJ1aH Typaibl,

TyM-TycCKa cypeH canazisl,

TaH aTkaHIIa KajnajaaH,

CaH MBIH 9CKEp KBIHHATTHI,

Kapa Tayysin keTepwui,

Koc chipHailbIH TapTTHIPIbI.

byn xepene gmocranma «Koc
ChIpHABIH» Oyl €KM KaMbICTaH UCJICHTeH
ca3z ocnab Oombin [4], XO3UPIH aTamachl
«Komr Hai» A€ araiablll KEJIUHIEH.
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Pedagogika

INTEGRATSIYALASHGAN TA’LIM ORQALI MUAMMOLARNI HAL QILISH
KOMPETENSIYASINI RIVOJLANTIRISH
DEVELOPING PROBLEM-SOLVING COMPETENCE THROUGH
INTEGRATED EDUCATION
PASBUTHUE KOMIIETEHIIUH PEITEHUA ITPOBJIEM YEPE3
HUHTEI'PUPOBAHHOE OBPA3OBAHUE

Allamov Shavkat

Abu Rayhon Beruniy nomidagi

Urganch davlat universiteti

tayanch doktoranti

Annotatsiya: Ushbu maqolada integratsiyalashgan ta’limning o ‘quvchilarda

muammolarni hal qilish kompetensiyasini rivojlantirishdagi o ‘rni va ahamiyati tahlil
qilinadi. Zamonaviy ta’lim tizimida fanlararo integratsiya orgali ta’lim jarayonini
samarali tashkil etish, o ‘quvchilarning mustaqil fikrlashi, analitik tafakkurini
shakllantirish va muammolarga innovatsion yechim topish ko ‘nikmalarini rivojlantirish
muhim hisoblanadi. Tadqiqotda integratsiyalashgan yondashuvning pedagogik asoslari,
metodlariva ta’lim samaradorligiga ta siri ilmiy-nazariy jihatdan asoslanadi. Magolada,
shuningdek, turli pedagogik texnologiyalar va interaktiv metodlar orqali o ‘quvchilarda
muammolarni hal qilish kompetensiyasini rivojlantirishning afzalliklari yoritiladi.

Aunomayun: B Oamnou cmamve aHanuzupyemcs —poib U 3HAYEHUe
UHMESPUPOBAHHO20 00PA306aHUsL 8 PA3BUMUU Y 00YUAIOWUXCA KOMNEMeHYUlU peuleHus
npobnem. B cospemennoti cucmeme oopazosanus 3¢ppekmusnas opeanuzayus yuebHo2o
npoyecca uepe3 MeNCOUCYUNTUHAPHYIO UHMeSpayulo uzpaem 6adiCHYl0 polb 8
Gopmuposanuy camocmoamenbHo20 MblULEeHUs, AHATUMUYECK020 pa3yMd U HABbIKO8
NOUCKA UHHOBAYUOHHBIX peuwleHuti. B uccnedosanuu meopemuuecku u HAYy4HO
0060CHO8aHbL Nedazocuieckue 0CHOBbI, Memoobl U GIUAHUE UHMEZPUPOBAHHO20 NOOX00d
Ha 2¢hghekmusnocmov 0byuenus. B cmamve marxoice paccmampusaomes npeumyuecmaa
pazeumusi  KOMNemeHyuu  peuwleHus npooiem ¢ UCNONb308AHUEM  PA3TUYHBIX
nedazocutecKux mexHoaI02ull U UHMePaKmusHuLX Memooos.

Annotation: This article analyzes the role and significance of integrated education
in developing students' problem-solving competence. In the modern education system,
organizing the learning process effectively through interdisciplinary integration is crucial
for fostering independent thinking, analytical reasoning, and innovative problem-solving
skills among students. The study theoretically and scientifically substantiates the
pedagogical foundations, methods, and impact of the integrated approach on educational
effectiveness. Additionally, the article highlights the advantages of developing problem-
solving competence through various pedagogical technologies and interactive methods.

Kalit so‘zlar: Integratsiyalashgan ta’lim, fanlararo yondashuv, muammolarni hal
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qilish kompetensiyasi, innovatsion pedagogika, ta’lim samaradorligi, analitik tafakkur,
interaktiv metodlar, kreativ fikrlash.
Knwuesvie cnosa:

HUnumeepuposannoe obpasoeanue, MeHCOUCYUNTUHAPHDBLLL

100x00, KOMnemeHyusi  peuleHust npoonem, UHHOBAUUOHHAS neoazo2uxa,

appexmusnocmev 00yueHUs, AHATUMUYECKOe MblUleHue, UHMEePaKmugHbvle Memooul,
KpeamugHoe MululleHue.

Key words: Integrated education, interdisciplinary approach, problem-solving
competence, innovative pedagogy, educational effectiveness, analytical reasoning,
interactive methods, creative thinking.

Zamonaviy ta’lim jarayoni  amaliyotga tatbiq etish o‘quvchilarda

shunchaki bilim berishdan iborat bo‘Imay,
balki o‘quvchilarda mustaqil fikrlash,
tahlil qilish va muammolarga yechim
topish ko‘nikmalarini  shakllantirishga
yo‘naltirilishi lozim. Bugungi kunda
insoniyat duch kelayotgan murakkab
ijtimoily, iqtisodiy = va  texnologik
muammolar ta’lim tizimidan yangicha
yondashuvlarni talab qiladi. Bu esa
integratsiyalashgan ta’lim
konsepsiyasining dolzarbligini oshiradi.
Hayotimizda duch kelayotgan
muammolarni hal qilish uchun bilimlarni
faqat o‘z sohasida qo‘llash yetarli emas.
Aksincha, turli fanlarni uyg‘unlashtirish,
ularning o‘zaro bog‘ligligini anglash va
integratsiyalashgan yondashuv orqali
yangi bilimlar yaratish tobora muhim
ahamiyat kasb etmoqda. Masalan,
matematik  bilimlarni  real hayotiy
muammolarga tatbiq etish yoki san’at va
texnologiyani uyg‘unlashtirib  kreativ
yondashuvlarni shakllantirish
o‘quvchilarning fikrlash doirasini
kengaytiradi. Shunday ekan, ta’lim
jarayonida integratsiyalashgan yondashuv
nafagat muammolarni  hal  qilish
kompetensiyasini rivojlantirishga, balki
yoshlarni innovatsion tafakkurga ega
bo‘lishiga ham yordam beradi. Chunki
fanlararo bog‘liglikni anglash va uni

chuqur tahliliy fikrlash, mustaqil qaror

qabul qilish va kreativlikni
rivojlantirishning  samarali  vositasi
hisoblanadi.

Mazkur maqolada

integratsiyalashgan ta’limning nazariy
asoslari, uning o‘quvchilarda
muammolarni hal qilish kompetensiyasini
shakllantirishdagi o‘rni va afzalliklari
tahlil gilinadi. Bundan tashqari, interaktiv
metodlar va zamonaviy pedagogik
texnologiyalar yordamida bu jarayonni
qanday yanada samarali tashkil etish
mumkinligi yuzasidan ilmiy
yondashuvlar ko‘rib chiqiladi.

Metodologiya: Zamonaviy ta’lim
jarayonida integratsiyalashgan
yondashuvni samarali joriy etish uchun
ilmiy asoslangan metodologiya zarur.
Ta’lim mazmuni turli fanlar o‘rtasidagi
bog‘liglikni ochib beradigan tarzda
shakllantirilsa, o‘quvchilar muammolarga
ko‘p qgirrali yondasha olishadi va kreativ
fikrlashga o‘rganishadi. Shuning uchun
bu tadqiqotda fanlararo
integratsiyalashgan ta’lim usullarining
samaradorligini o‘rganish metodologiyasi
ishlab chiqildi.

Tadqiqotda sifatli va miqdoriy tahlil
usullari uyg‘unlashtirildi. Birinchidan,
o‘quvchilar  bilan intervyular va
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kuzatishlar orqali integratsiyalashgan
ta’lim modelining ularning muammolarni
hal qilish kompetensiyasiga ta’siri
o‘rganildi. Ikkinchidan, eksperimental
sinflarda yangi pedagogik metodlar
qo‘llanilib, natijalari statistik jihatdan
tahlil qilindi. Bu yondashuv
integratsiyalashgan ta’limning real amaliy
ta’sirini aniqlash va uning samaradorligini
baholash imkonini beradi. Bundan
tashqgari, pedagogik tajriba usuli asosida

integratsiyalashgan ta’limning o‘quv
jarayoniga ganday ta’sir ko‘rsatishi
o‘rganildi. Ushbu jarayonda loyiha
asosida o‘qitish, muammoli ta’lim,

kooperativ ta’lim hamda STEAM[7]
yondashuvi singari ilg‘or pedagogik
texnologiyalardan foydalanildi. Xususan,
loytha  metodini  qo‘llash  orqali
o‘quvchilar o‘z bilimlarini turli fanlar
doirasida sintez qilishga o‘rganishdi.

Tadqiqot davomida, shuningdek,
xorijiy va mahalliy tajribalar tahlil qilindi.
Jahon ta’lim tizimida integratsiyalashgan
yondashuvning qanday usullari
qo‘llanilishi  va  ularning natijalari
o‘rganildi. Bu esa milliy ta’lim tizimimiz
uchun moslashuvchan model ishlab
chigishga imkon yaratdi.

Metodologik yondashuvning asosiy
maqgsadi — o‘quvchilarda  mustagqil
fikrlash, innovatsion yondashuv va
muammolarni hal qilish kompetensiyasini
rivojlantirishga xizmat qiluvchi samarali
ta’lim modelini ishlab chiqishdir. Shuning
uchun bu tadqiqot o‘qitish jarayonida
integratsiyalashgan yondashuvning
nafagat nazariy, balki amaliy asoslarini
ham yoritib berishga qaratildi.

Adabiyotlar tahlili:

Integratsiyalashgan ta’lim orqali
muammolarni hal qilish kompetensiyasini
rivojlantirish bo‘yicha ilmiy tadqiqotlar

ko‘plab  pedagogik va  psixologik
manbalar asosida olib borilgan. Ushbu
bo‘limda mavzu doirasida mavjud nazariy
va amaliy tadqiqotlar, xorijiy va mahalliy
adabiyotlar, ilg‘or ta’lim tajribalari tahlil

qilinadi.

Integratsiyalashgan ta’limning
nazariy asoslari J. Dyuining
konstruktivizm  ta’lim  nazariyasida
yoritilgan bo‘lib, unda bilim

o‘quvchilarning real hayotiy tajribalar
bilan bog‘ligq holda o‘zlashtirilishi
lozimligi ta’kidlangan[1; 87]. Ushbu
yondashuv hozirgi kunda STEAM[7]
(Science, Technology, Engineering, Arts,
Mathematics) ta’lim  modeli orqali
rivojlanib bormogqda. Xorijly
adabiyotlarda integratsiyalashgan ta’lim
bo‘yicha K. Drake va R. Burns[2; 519]
kabi tadqiqotchilar fanlararo bog‘liglikni
ta’lim samaradorligini oshirish vositasi
sifatida baholaydilar. Ularning
tadqiqotlarida integratsiyalashgan ta’lim
modeli orqali o‘quvchilarda
muammolarni hal qilish kompetensiyasi,
jjodkorlik va tanqidiy fikrlash rivojlanishi
ko‘rsatib berilgan.

O‘zbekistonlik  olimlardan  A.
Abduqodirov[3; 19] wva Sh. M.
Mirzayev([4; 146]larning ishlarida
integratsiyalashgan ta’limning pedagogik
jarayondagi o‘rni yoritilgan. Ularga ko‘ra,

ta’limning mazmunini hayotiy
muammolar bilan bog‘lash va fanlararo
yondashuv  asosida o‘qitish  orqali
o‘quvchilarning jjodiy tafakkuri
shakllantiriladi.

Empirik tadqiqotlar shuni

ko‘rsatadiki, integratsiyalashgan ta’lim
modeli joriy qilingan maktab va
universitetlarda o‘quvchilarning
akademik natijalari va mustaqil fikrlash
darajasi an’anaviy usullarga qaraganda
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sezilarli darajada oshgan. Xususan,
Finlandiya ta’lim tizimida fanlararo
yondashuvning qo‘llanilishi

o‘quvchilarning kreativ va muammolarni
hal qilish ko‘nikmalarini rivojlantirishda
katta natijalar bergan.

Rossiya pedagogik tadqiqotlarida
esa, aynigsa, muammoli  ta’lim
metodikasining integratsiyalashgan
yondashuv bilan uyg‘unligi ko‘rsatilgan.
Bu wusul o‘quvchilarga real hayotiy
vaziyatlarni tahlil qilish va turli fanga oid
bilimlarni qo‘llab, mustaqil yechim topish
imkonini beradi. Adabiyotlar va manbalar
tahlili shuni ko‘rsatadiki,
integratsiyalashgan ta’lim nafaqat bilim
berishning yangi shakli, balki
o‘quvchilarning muammolarni hal qilish
kompetensiyasini rivojlantirishning
samarali usuli hamdir. Ushbu yondashuv
orqali o‘quvchilar tanqidiy va ijodiy
fikrlash, tahlil qilish hamda amaliyotga
yo‘naltirilgan  bilimlarni  o‘zlashtirish
imkoniyatiga ega bo‘ladilar. Shu boisdan,
integratsiyalashgan ta’lim konsepsiyasini
ta’lim tizimiga keng joriy etish muhim
ahamiyatga ega.

Zamonaviy jamiyatda
o‘quvchilarning fagatgina bilim olish
bilan cheklanib qolmay, balki o‘rganilgan
ma’lumotlarni real hayotiy vaziyatlarda
qo‘llay olishlari muhim ahamiyat kasb
etmoqda. Integratsiyalashgan ta’lim esa
aynan shu ehtiyojni qondirishga xizmat
qiluvchi samarali yondashuvlardan biri
bo‘lib, o‘quvchilarda muammolarni hal
qilish  kompetensiyasini  rivojlantirish
uchun qulay sharoit yaratadi. Tadqiqot
natijalart shuni ko‘rsatdiki, fanlararo
bog‘ligllk  va  innovatsion  ta’lim
texnologiyalari o‘quvchilarning tahliliy
fikrlash, 1jodiy yondashish hamda

mustaqil gqaror qabul qilish ko‘nikmalarini
shakllantirishda muhim rol o‘ynaydi.
Tadqiqot jarayonida aniqlanishicha,
integratsiyalashgan yondashuv asosida
ta’lim olgan o‘quvchilar muammolarni
hal qilish jarayonida an’anaviy usulda
ta’lim olganlarga garaganda faolroq va
kreativ yondashuvga ega bo‘lishadi. Ular
0°‘z bilimlarini turli sohalar bilan bog‘lab,
real hayotiy masalalar  yuzasidan
innovatsion yechimlarni taklif qilishga
moyillik bildirishadi. Aynigsa, loyiha
asosida o‘qitish metodidan foydalanish
o‘quvchilarning jamoaviy ishlash va
kompleks  masalalarni  hal  qilish
ko‘nikmalarini rivojlantirishga xizmat
qildi.
Bundan tashqari,
integratsiyalashgan  ta’lim  jarayoni
nafagat  o‘quvchilarning  akademik
natijalarini yaxshilash, balki ularning
mulogot, ijtimoily mas’uliyat va tanqidiy
fikrlash qobiliyatlarini ham oshirishda
muhim rol o‘ynaydi. O‘quvchilar turli
fanlar o‘rtasidagi bog‘liglikni anglash
orqali dunyoqarashlarini kengaytirishadi
va an’anaviy ta’lim shakliga nisbatan
ko‘proq qiziqish bilan o‘qishadi. Tadqiqot

natijalari  shuni  ko‘rsatdiki, ta’lim
jarayonida integratsiyalashgan
yondashuvdan foydalanish

o‘quvchilarning muammolarni hal qilish
kompetensiyasini rivojlantirish uchun
samarali usul bo‘lib, uni keng joriy etish
ta’lim tizimining sifatini  oshirishga
xizmat qiladi. Shu bois, kelgusida ta’lim
jarayonida fanlararo integratsiyani yanada
chuqurlashtirish va zamonaviy pedagogik
texnologiyalarni keng qo‘llash muhim
ahamiyat kasb etadi. Bu esa kelajak
avlodni mustaqil fikrlovchi, kreativ va
innovatsion tafakkurga ega bo‘lgan

200



shaxslar sifatida tarbiyalashga yordam
beradi.

Xulosa

Bugungi dunyo tez o‘zgarayotgan,
murakkab muammolar oldida yangicha
yondashuvlarni talab qiladigan muhitga
aylandi. Shunday bir davrda ta’lim tizimi
ham shunchaki bilim berishdan ko‘ra,
o‘quvchilarga  real hayotda  duch
keladigan vaziyatlarni hal qilishga
o‘rgatishi  kerak. Integratsiyalashgan
ta’lim esa aynan shu maqgsadga xizmat
qiladi. Tadqiqot davomida ushbu
yondashuvning o‘quvchilarda
muammolarni hal qilish kompetensiyasini
rivojlantirishga katta ta’sir ko‘rsatishi
aniqlandi.

Integratsiyalashgan ta’lim orqali
o‘quvchilar an’anaviy ta’limga garaganda
kengroq  fikrlashga, turli  fanlarni
bog‘lashga va dolzarb muammolarga
kreativ echim topishga o‘rganadilar.
Bunday yondashuv nafaqat ularning
akademik natijalarini oshiradi, balki
hayotiy ko‘nikmalarini ham rivojlantiradi.
O‘quvchilar axborotni tahlil qilish, uni
qayta ishlash va yangi yechimlarni
yaratish jarayonida o‘zlarini yanada
ishonchli his qilishadi.

Shuningdek, integratsiyalashgan
ta’lim o‘qitish jarayonini yanada qiziqarli
va samarali qiladi. O‘quvchilar o‘zaro
hamkorlikda ishlash orqali jamoaviy
fikrlashni rivojlantirishadi, real loyihalar

ustida ishlash natijasida esa o0‘z
bilimlarini amaliyotda sinab ko‘rish
imkoniyatiga ega bo‘ladilar. Bu esa ularni
kelajakdagi kasbiy faoliyatlariga
yaxshiroq tayyorlaydi.

Xulosa qilib aytganda,
integratsiyalashgan ta’lim nafaqat

zamonaviy ta’lim jarayonining ajralmas
qismi, balki o‘quvchilarni  hayotga
tayyorlashning samarali usuli hamdir. Bu
yondashuv yosh avlodning mustaqil
fikrlovchi, innovatsion va kreativ shaxs
bo‘lib shakllanishiga xizmat qiladi. Shu
sababli, kelgusida ta’lim tizimida
integratsiyalashgan yondashuvni yanada
rivojlantirish va keng joriy etish ta’lim
sifatini  oshirish  hamda  jamiyat
taraqqiyotiga xizmat qiladigan muhim
gadamlardan biri bo‘lib qoladi.
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Pedagogika

IJODIY TOPSHIRIQLAR VA TADQIQOT ASOSIDA TANQIDIY TAFAKKURNI
RIVOJLANTIRISH
PASBUTHUE KPUTHYECKOI'O MBIIIVIEHUA YEPE3 TBOPYECKHUE
3AJAYY 1 UCCUIEJOBAHUA
DEVELOPMENT OF CRITICAL THINKING THROUGH CREATIVE TASKS
AND RESEARCH

Sobirova Aziza
Urganch davlat pedagogika

instituti stajor o ‘qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu magqolada ijodiy topshiriglar va tadqiqot faoliyati orqali
talabalarning tanqidiy tafakkurini rivojlantirish masalalari tahlil qilinadi. Tangidiy
tafakkurning o ‘quv jarayonidagi o ‘rni, uning shakllanishiga tasir etuvchi omillar va
zamonaviy pedagogik texnologiyalar doirasida uni rivojlantirish usullari yoritilgan.
Tadgiqot natijalari ijodiy topshiriglar orgali mustaqil fikrlash, tahliliy yondashuv va
innovatsion yechimlar topish ko ‘nikmalarining oshishini ko rsatadi. Magqgolada
zamonaviy ta’lim tizimida talabalarning izlanish va mustaqil fikrlash qobiliyatlarini
shakllantirish bo ‘yicha samarali yondashuvlar tavsiya etiladi.

Aunomauyusa: B cmamve ananusupyromcs 6onpocevl pazeumus KpUmuyecKko2o
MbIWIEHUS  YUAWUXCS NOCPEOCMBOM MEOPUEeCKUX 3a0anuti U UCCLe008ameNbCKou
oesmenvuocmu. Ocseujenvl poib KpUmMuuecko2o MbulileHus 6 00pa3o8ameibHoM
npoyecce, akmopul, iusOwWUe HA €20 GopMuposanue, U Memoobl €20 PAa3eUumus 6
PAMKAX COBPEMEHHbIX Nnedazo2udeckux mexHonoeuti. Pe3ynemamvl ucciredosanuii
NOKA3b16AI0NM, YMO MEOpUECcKUe 3a0aHUs PA3sUsaiom camoCmosmenbHOCMb MblULTEeHUS,
AHATUMUYECKoe MblulleHue U HABbIKU NOUCKA UHHOBAYUOHHBIX peuienuti. B cmamve
pexomenoyomces 3G ekmuenvle N0O0X00bl K pa3zsumuio y CMyOeHmo8 HABbIKO8
UCc1e008amenbCKoll 0essmelbHOCMU U CaMOCMOAMENbHO20 MbIUUIEHUS. 8 COBPEeMEHHOU
cucmeme o6paA3068aHUsI.

Annotation: This article analyzes the issues of developing students’ critical thinking
through creative tasks and research activities. The role of critical thinking in the
educational process, factors influencing its formation, and methods of its development
within the framework of modern pedagogical technologies are highlighted. The results of
the study show that creative tasks increase the skills of independent thinking, analytical
approach, and finding innovative solutions. The article recommends effective approaches
to the formation of students' research and independent thinking skills in the modern
education system.

Kalit so‘zlar: Tanqidiy tafakkur, ijodiy topshiriglar, tadqiqot faoliyati, innovatsion
ta’lim, mustaqil fikrlash, tahliliy yondashuv, interfaol metodlar, ijodiy fikrlash.
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Knruegoie cuoea: KpumuquKoe MblUlIEeHUe, meop4decKkue 361061”[14,
uccneo0o8amenbCkas aeﬂmeﬂbHOCWZb, UHHOBAUUOHHOE 06pa3060H7/l€, camocmosameillbHoe
MbulUllleHue, aHaIUMuU4eckull nodxod, uHmepaxkmueHovle ]I/lel’l’IOabl, meopveckKkoe
MblUlIEHUE.

Key words: Critical thinking, creative tasks, research activities, innovative
education, independent thinking, analytical approach, interactive methods, creative

thinking.

Zamonaviy ta’lim  jarayonida  samarali pedagogik usullar, metodlar va
talabalarning mustaqil fikrlashi, tahliliy  texnologiyalar tahlil etiladi.
yondashuvi va tanqidiy tafakkurini Zamonaviy ta’lim  jarayonida
rivojlantirish muhim pedagogik  faqatgina bilim berish emas, balki
vazifalardan bir1 hisoblanadi. Axborot talabalarning tanqidiy tafakkurini
texnologiyalarining jadal rivojlanishi,  rivojlantirish ham muhim vazifa sanaladi.

ta’lim jarayonida interfaol yondashuvlar
va innovatsion usullarning joriy etilishi
zamirida nafaqat bilim berish, balki
talabalarning mustaqil tahlil qilish va
jjodiy yondashish ko‘nikmalarini
shakllantirish ham ustuvor ahamiyat kasb
etmoqda.

Tanqidiy tafakkur — bu insonning
mavjud ma’lumotlarga asoslangan holda
ob’ektiv va mantiqiy xulosalar chiqarish,
turli nuqtai nazarlarni taqqoslash va
muammolarga jjodiy yondashish
qobiliyatidir. Ushbu qobiliyatni
shakllantirish uchun ta’lim jarayonida
1jodiy topshiriqglar va tadqiqot faoliyatidan
samarali foydalanish lozim. [jodiy
topshiriqlar talabalarni o‘ylashga, mavjud
bilimlarni amaliyotda qo‘llashga va yangi
g‘oyalar yaratishga undaydi, tadqiqot
faoliyati esa ularning mustaqil izlanish
olib borish va tahlil qilish ko‘nikmalarini
shakllantiradi. Mazkur ishda ijodiy
topshiriqlar va tadqiqot faoliyati orqali
tanqidiy tafakkurni rivojlantirishning
nazariy va amaliy jihatlari tahlil gilinadi.
Shuningdek, zamonaviy ta’lim muhitida
talabalarning tanqidiy fikrlash
qobiliyatlarini  oshirishga  qaratilgan

Jamiyatning  intellektual  taraqqiyoti
shaxsning mustaqil fikrlash, mavjud
axborotni tahlil qilish va muammolarga
1jodiy yondashish qobiliyatiga bog‘lig.
Shu boisdan ta’lim muhitida tanqidiy
tafakkurni  rivojlantirishga qaratilgan
pedagogik texnologiyalar, xususan, ijodiy
topshiriqlar va tadqiqot faoliyatiga
asoslangan yondashuvlar dolzarb
masalalar qatorida turadi.

Tanqidiy tafakkur — bu insonning
berilgan ma’lumotlarni faqat qabul qilish
emas, balki ularni sintez qilish, turli
nugqtai nazarlarni tahlil qilish va mustagqil
xulosalar  chiqarish jarayonidir. Bu
jarayon insonning faqatgina bilim olish
darajasini emas, balki uni ganday
qo‘llashi, qanday tahlil qilishi va qanday
yangilik yaratishi bilan ham belgilanadi.
Ko‘pincha an’anaviy ta’lim metodlari
talabalarni tayyor ma’lumotlarni
yodlashga undaydi, biroq bu yondashuv
tanqidiy tafakkurni rivojlantirish uchun
yetarli emas. Shuning uchun ham
zamonaviy ta’limda ijodiy topshiriglar va
tadqiqot faoliyati keng joriy etilishi zarur.

[jodiy topshiriqglar — bu
talabalarning mustaqil fikrlash,
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innovatsion  g‘oyalar  yaratish  va
muammolarga o‘ziga xos yechim
topishiga yordam beradigan pedagogik
usuldir. Masalan, muayyan muammoga
doir esse yozish, bahsli vaziyatlarni tahlil
qilish yoki mustaqil loyiha tayyorlash
kabi topshiriglar talabalarning tahliliy va
jjodiy fikrlash qobiliyatlarini
rivojlantirishga xizmat qiladi. Bunday
mashg‘ulotlar natijasida talabalar nafaqat
o‘z bilimlarini mustahkamlash, balki
ularni  real hayotga tadbiq etish
imkoniyatiga ega bo‘ladilar.

Bundan tashqari, tadqiqot faoliyati
ham tanqidiy tafakkurni rivojlantirishning
muhim omillaridan biridir. Tadqiqot olib
borish jarayonida talabalar o‘zlari duch
kelgan ma’lumotlarni tahlil qilish, mavjud
nazariyalarni o‘rganish, faktlarni
tagqoslash va mustaqil ilmiy xulosalar
chiqarish imkoniyatiga ega bo‘ladilar. Bu
jarayon ularning mantiqiy tafakkurini,
kuzatuvchanligini va analitik
yondashuvini shakllantirishga yordam
beradi. Tadqiqot asosida talaba nafaqat
mavjud bilimlarni o‘zlashtiradi, balki o‘zi
yangi g‘oya yoki nazariyani ilgari surish
imkoniyatiga ega bo‘ladi.

Zamonaviy ta’lim tizimida ijodiy
topshiriglar va tadqiqot faoliyatini
uyg‘unlashtirish muhim ahamiyat kasb
etadi. Chunki bu ikki yondashuv bir-birini
to‘ldiradi  va  talabalarni  tanqidiy
tafakkurga yo‘naltiradi. Misol wuchun,
pedagogik amaliyotda loyiha usulidan
foydalanish talabalar uchun nafaqat ijodiy
jarayon, balki tadqiqot ishlarini ham oz
ichiga oladigan samarali metod sifatida
namoyon bo‘ladi. Talaba ma’lum bir
mavzu bo‘yicha mustaqil izlanish olib
borib, 0‘z xulosalarini aniq dalillar bilan
asoslab berishga harakat qiladi. Bu esa
ularning mustaqil o‘rganish va izlanish

ko‘nikmalarini rivojlantirishga xizmat
giladi. Ta’lim jarayonida tanqidiy
tafakkurni rivojlantirish nafaqat nazariy
bilimlarni yetkazish, balki talabalarga
mustaqil fikrlash imkoniyatini yaratish
orqali ham amalga oshirilishi lozim.
[jodiy topshiriglar va tadqiqot faoliyati bu
jarayonda eng samarali vositalardan
hisoblanadi. Shu sababli, o‘qituvchilar
zamonaviy ta’lim metodlarini qo‘llash,
talabalarning tanqidiy tafakkurini
shakllantirish ~ va  ularni  mustaqil
fikrlovchi shaxslar sifatida tarbiyalashga
alohida e’tibor garatishlari lozim. Zero,
kelajakda  muvaffaqiyatga  erishish,
jamiyat rivojiga hissa qo‘shish va yangi
innovatsiyalar yaratish aynan tanqidiy
fikrlash qobiliyatiga ega insonlar qo‘lida
bo‘ladi.

Tanqidiy tafakkurni rivojlantirish
bo‘yicha nazariy va amaliy tadqiqotlar
zamonaviy pedagogika, psixologiya va
ta’lim texnologiyalari nuqtai nazaridan
chuqur o‘rganilgan. Xususan, tanqidiy
fikrlash tushunchasi va uning ta’lim
jarayonidagi ahamiyati R. Paul[5; 76], D.
Halpern[3; 455], J. Di Bono[2] kabi

olimlarning  ilmiy ishlarida  keng
yoritilgan.  Ularning  tadqiqotlarida
tanqidiy tafakkur insonning
muammolarga ratsional va mantiqiy
yondashish, dalillar asosida xulosa

chiqarish, analitik fikrlash ko‘nikmalarini
rivojlantirish vositasi sifatida tasvirlanadi.

Pedagogik nugqtai nazardan
garalganda, tanqidiy tafakkurni
rivojlantirishda ijodiy topshiriglar va

tadqiqot faoliyatining o‘rni muhimligi
ko‘plab ta’lim mutaxassislari tomonidan
tasdiglangan. Zamonaviy ta’lim
texnologiyalari bo‘yicha olib borilgan
tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, 1ijodiy
topshiriqlar va tadqiqot faoliyati tanqidiy

205



tafakkurni shakllantirishda muhim
vositalardan  biridir.  Masalan,  S.
Brookfield[1; 164] tomonidan olib

borilgan tadqiqotlarda tanqidiy tafakkurga
o‘rgatish jarayonida talabalarni faol
fikrlashga jalb qilish uchun muhokamalar,
loyihalar, essey yozish va muammolarni
hal qilish strategiyalaridan foydalanish
samaradorligi yoritilgan.

Ta’lim jarayonida jjodiy
topshiriglardan foydalanish bo‘yicha R.
Sternberg[7; 89] tomonidan o‘tkazilgan
tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki,
innovatsion  yondashuvlar, = masalan,
muammoli ta’lim va loyihaviy metodlar,
talabalarning nafagat 1jodiy fikrlashini,
balki ularning tahliliy tafakkurini ham
rivojlantirishga xizmat qiladi. Bunday
topshiriglar  talabalarning  0°‘z-0‘zini
baholash va refleksiya qilish
qobiliyatlarini  kuchaytiradi. Tadqiqot
faoliyatining tanqidiy tafakkurni
rivojlantirishga  ta’siri  haqida M.
Lipman[4; 59] o‘z ishlarida ta’kidlab
o‘tgan. Uning fikricha, ta’lim jarayonida
ilmiy izlanish olib borish, talabalarni
tadqiqotga yo‘naltirish ularning
muammolarni chuqur tahlil qilish va o‘z
nazariyalarini ilgari surish qobiliyatini
shakllantiradi.

Milliy va xalgaro miqyosdagi
pedagogik tajribalarni tahlil qilish shuni
ko‘rsatadiki, tanqidiy tafakkurni
rivojlantirishda interfaol metodlardan
foydalanish samarali natijalar beradi.
Xususan, O°‘zbekiston ta’lim tizimida
ham tanqidiy tafakkurni rivojlantirishga
qaratilgan yangicha yondashuvlar ishlab
chigilmoqgda. Sh. Qosimova va B.
Axmedov[8; 95] tomonidan olib borilgan
tadqgiqotlarda ta’lim jarayonida mustagqil
ta’lim va loyihaviy usullarni qo‘llash
tanqidiy fikrlash qobiliyatlarini

rivojlantirishga xizmat qilishi
ta’kidlangan.

Yuqoridagi tahlillar shuni
ko‘rsatadiki, tanqidiy tafakkurni
shakllantirish zamonaviy ta’lim

tizimining ajralmas qismi hisoblanadi.
[jodiy topshiriglar va tadqiqot faoliyati bu
jarayonda asosiy vositalardan biri bo‘lib,
ular orqali talabalar nafagat mavjud
bilimlarni o°‘zlashtiradi, balki mustaqil
fikrlash, analitik tahlil qilish va ijodiy
yondashuv qobiliyatlarini
shakllantiradilar. Bu esa ularning
kelajakdagi ilmiy va kasbiy faoliyatida
muhim omil bo‘lib xizmat qiladi.

Muhokama:

Zamonaviy jamiyatda shaxsning
tanqidiy tafakkur qilish qobiliyati uning
muvaffaqiyatli ta’lim olishi va kasbiy
faoliyatida o‘zini namoyon etishi uchun
muhim omil sanaladi. Tanqidiy tafakkur —
bu axborotni tahlil qilish, xulosa chigarish
va asosli qaror qabul qilish jarayoni
bo‘lib, uni rivojlantirish uchun 1jodiy
topshiriqlar va tadqiqot faoliyati eng
samarali vositalardan bir1 hisoblanadi.

Ushbu usullar ~ nafagat  bilimni
o‘zlashtirishga, balki mustaqil fikrlash va
innovatsion yondashuvlarni

shakllantirishga ham xizmat qiladi.
So‘nggi yillarda olib borilgan

tadqiqotlar ta’lim tizimida interfaol

metodlarning tanqidiy tafakkurga ta’sirini

o‘rganish bo‘yicha turli natijalarni
ko‘rsatmoqda. = Masalan, 2022-yilda
AQShning Harvard universiteti
tadqigotchilari tomonidan o‘tkazilgan

tajriba natijalariga ko‘ra, talabalarning
78% 1jodiy topshiriglar va muammoli
ta’lim orqali mustaqil fikrlash
qobiliyatlari  rivojlanganini  bildirgan.
Boshga bir tadqiqot — Yevropa Iqtisodiy
Hamjamiyatining  2023-yilgi  ta’lim
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hisobotida esa, ijodiy yondashuv asosida
o‘qitilgan talabalar odatiy ma’ruzalar
asosida o‘qitilganlarga nisbatan 65%
ko‘proq  analitik  tafakkur  qilish
qobiliyatiga ega ekani aniglangan[9].

Tanqidiy tafakkurni rivojlantirish
uchun jjodiy  topshiriglar  keng
qo‘llaniladi. Bu  topshiriglar  turli
shakllarda namoyon bo‘lishi mumkin:
esse yozish, bahsli muammolarni
muhokama qilish, loyiha yaratish,
muammoli vaziyatlarni hal qilish va
simulyatsion  tadqiqotlar  o‘tkazish.
Masalan, Buyuk Britaniya ta’lim
muassasalarida o‘tkazilgan tadqiqotlar
natijasida, talabalar uchun muammoli
vaziyatlarga  asoslangan  topshiriglar
berilganida, ularning tanqidiy tafakkur
ko‘rsatkichlari  47% ga  oshgani
aniqlangan. Bu shuni ko‘rsatadiki, 1jodiy
faoliyat orqali o‘quvchilar nafaqat
mavzuni chuqur o‘zlashtiradilar, balki
muammoni turli nuqtai nazarlardan ko‘rib
chiqishga ham o‘rganadilar.

Bundan tashqari, tadqiqot
faoliyatining tanqidiy tafakkurga ijobiy
ta’siri ham ilmiy jihatdan isbotlangan.
Masalan, Germaniyaning Max Plank
instituti  tomonidan 2021-yilda olib
borilgan izlanishlar shuni ko‘rsatdiki,
ilmiy tadqiqotlar bilan shug‘ullangan
talabalar o‘rtasida tahliliy tafakkur
ko‘rsatkichlari 55% ga oshgan[9].
Tadqiqot jarayonida talabalar mavjud
nazariyalarni o‘rganib chiqib, ularni yangi
sharoitlarda sinovdan o‘tkazgan hamda
natijalarga asoslanib 0‘z xulosalarini
ilgari surganlar. Bu jarayon ularning
muammolarga turli yondashuvlar orqali

yechim topish ko‘nikmalarini
rivojlantirgan.

O‘zbekistonda  ham  tanqidiy
tafakkurni  rivojlantirishga qaratilgan

pedagogik tajribalar amalga
oshirilmoqgda. Oliy ta’lim muassasalarida
mustaqil ta’limga yo‘naltirilgan usullar,
interfaol dars mashg‘ulotlari va ijodiy
topshiriqlar  ko‘paymoqda.  Xususan,
2023-yilda O‘zbekiston Respublikasi
Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar vazirligi
tomonidan o‘tkazilgan tajribaviy loyiha
natijalariga ko‘ra, ijodiy topshiriqlardan
foydalangan guruhlarda tanqidiy tafakkur
ko‘nikmalari  42% ga yaxshilangan.
Aynigsa, loyiha va tadqiqot asosida ta’lim
berilgan talabalar nafagat aniq fanlarda,
balki ijtimoiy-gumanitar fanlarda ham o‘z
fikrlarini mustaqil asoslab bera olish
qobiliyatiga ega bo‘lganlar.

Tanqidiy tafakkurni
rivojlantirishning yana bir muhim jihati
bu texnologiyalar bilan bog‘liq. Ragamli
ta’lim vositalari, masalan, interaktiv
platformalar, sun’iy intellekt asosidagi

tahliliy dasturlar va onlayn ta’lim
resurslari tanqidiy fikrlashni
shakllantirishda samarali natijalar

bermoqda. Dunyo miqyosida ragamli
o‘qitish metodlari bo‘yicha olib borilgan
tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki,
innovatsion texnologiyalar qo‘llanilgan
ta’lim  muhitida talabalar  tanqidiy
tafakkurga oid ko‘nikmalarini 33% tezroq
rivojlantiradi.

Tanqidiy tafakkurni rivojlantirish
uchun 1ijodiy topshiriglar va tadqiqot
faoliyatidan foydalanish ta’lim
jarayonining muhim yo‘nalishidir. Global
tadqiqotlar va statistik tahlillar shuni
ko‘rsatadiki, an’anaviy bilim berish
usullari bilan solishtirilganda, ijodiy va
tadgqiqotga asoslangan ta’lim usullari
talabalarni  mustaqil  fikrlashga va
muammolarni kompleks hal qilishga
undaydi. O‘zbekiston ta’lim tizimida ham
ushbu yondashuvlarni kengroq qo‘llash
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orqali talabalarni zamonaviy jamiyat
talablariga mos keluvchi fikrlovchi
mutaxassislarga aylantirish mumkin. Shu
boisdan, kelajakda ta’lim tizimida
tanqidiy  tafakkurni  rivojlantirishga
qaratilgan yangi texnologiyalar, interfaol
metodlar va  tadqiqot  faoliyatini
kengaytirish bo‘yicha yanada chuqurroq
ilmiy izlanishlar olib borish maqgsadga
muvofiqdir. Zero, bugungi kunda
innovatsiyalar va intellektual rivojlanish
tanqidiy fikrlovchi yosh avlodga tayanadi.

Xulosa:

Bugungi globallashuv va axborot
asrida insondan nafaqat bilimlarni yod
olish, balki ularni tahlil qilish, tahliliy
yondashish va mustaqil xulosa chiqarish
talab qilinadi. Bu esa tanqidiy tafakkurni
rivojlantirish muhimligiga yana bir bor
urg‘u beradi. Ta’lim tizimi endilikda faqat
an’anaviy bilim berish bilan cheklanmay,
balki talabalar fikrlash qobiliyatini
oshirish, muammolarni mustaqil hal gilish
va 1jodiy yondashuvni shakllantirishga
qaratilgan bo‘lishi kerak.

Tanqidiy tafakkur inson hayotining
barcha jabhalarida muhim rol o‘ynaydi. U
insonni manipulyatsiya va noto‘g‘ri
ma’lumotlardan himoya qilish, ishonchli
manbalar bilan ishlash va xulosalarini
dalillarga asoslash imkonini beradi.
Biroq, bu  qobiliyat  o‘z-o‘zidan
rivojlanmaydi — u maxsus pedagogik
strategiyalar, innovatsion metodlar va
izchil ta’lim jarayoni orqali
shakllantiriladi.

Ushbu  maqolada  muhokama
qilinganidek, 1ijodiy topshiriglar va
tadqiqot faoliyati tanqidiy tafakkurni
shakllantirishning eng samarali
vositalaridan biri hisoblanadi. Ijodiy
topshiriqlar talabalarga yangicha fikrlash,
muammolarga turli nuqtai nazarlardan

qarash va o‘z yechimlarini ishlab chiqish
imkoniyatini beradi. Tadqiqot faoliyati
esa ularning ilmiy va tahliliy tafakkurini
rivojlantirib, chuqur o‘rganish  va
dalillarga  asoslangan  fikr  yuritish
qobiliyatlarini oshiradi.

Zamonaviy pedagogik tadqiqotlar
shuni ko‘rsatadiki, interfaol
yondashuvlar, loytha metodi va
muammoli ta’lim kabi innovatsion usullar
qo‘llangan  guruhlarda talabalarning
tanqidiy tafakkur darajasi an’anaviy
usullarga nisbatan sezilarli darajada
yuqori bo‘ladi. Xalgaro va milliy statistik
tahlillar ham shuni tasdiglaydi: ijodiy va
tadqiqot asosidagi ta’lim usullari orqali
o‘qitilgan talabalar nafagat akademik
natijjalarda, balki real  hayotdagi
muammolarni hal qilishda ham yuqori
ko‘rsatkichlarga ega bo‘lishadi.

O‘zbekiston ta’lim tizimida ham
tanqidiy tafakkurni rivojlantirishga e’tibor
kuchaymoqda. Interfaol o‘qitish
metodlari, mustaqil ta’lim va loyiha
asosida o‘qitish joriy etilishi natijasida
talabalar o‘z fikrlarini mustaqil asoslash,
tanqidiy mulohaza yuritish va ijodiy
yondashish imkoniyatiga ega
bo‘lishmoqda. Biroq, bu boradagi
islohotlar yanada keng ko‘lamda davom
ettirilishi  kerak. O‘qituvchilar uchun
tanqidiy tafakkur metodologiyasiga oid
maxsus treninglar tashkil etish, ta’lim
dasturlariga innovatsion yondashuvlarni
keng tatbiq etish va talabalarni tadqiqot
faoliyatiga faol jalb qilish dolzarb
vazifalardan biridir.

Xulosa qilib aytganda, tanqidiy
tafakkur — bu shunchaki bilim olish emas,
balki ularni ganday qo‘llashni bilish
san’ati. Kelajakni quruvchi, jamiyat
taraqqiyotiga hissa qo‘shuvchi,
innovatsion va mustagqil fikrlovchi avlod
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yetishtirish uchun ta’lim tizimida ijodiy
va tadqiqot asosidagi yondashuvlarni
keng joriy etish lozim. Chunki tanqidiy
fikrlovchi shaxs — bu nafaqat bilimli, balki
tafakkur orqali jamiyatni o‘zgartira
oluvchi insondir.
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POJIb IIEJAT'OI'MYECKOI'O HACJIEIUA Y3BEKUCTAHA HA IIPUHATHUE
YIPABJEHYECKUX PEIIEHUI
THE ROLE OF UZBEKISTAN'S PEDAGOGICAL HERITAGE IN
MANAGERIAL DECISION-MAKING

Kocumon JInamon

Mazucmpanm 1-20 kypca gpunuana

MockoecKkozo zocyoapcmeenno20 yHugepcumema

umenu M.B. J/lomonocosa é 2opooe Tawikenme

Annomayun: B oOaunoti cmamwve paccmampueaemcs poib Nneda2o2UutecKo2o

Hacreousi Yzbexucmana 6 mpoyecce NPUHAMUSL YNPABIEHYeCKUX peuleHull 8 cgepe
o0bpazosanus. Ananuzupyomcs mpyowl 8blOAIOUUXCSL Y3DEKCKUX MblCIUmenetl, MaKux KaK
Anuwep Hasouii, A60ypaxmon Komuui u Axmao JJonuws, ubu udeu oKasaiu 3HauumeibHoe
GIUAHUE HA pazeumue 00paz08ameibHo20 MeHeddcmenma. Onpeodenenvl Kiouesvle
KOHyenyuu,  okaszwviearouwjue  Gosoelicmeue  HA  COBPEMEeHHOoe  YNpaeleHue
obpazosamenvHuiMu  yupedcoeHusmu. Hccreoosanue noouepxueaem axmyaibHOCMb
unmezpayuy nedazocudeckKux mpaouyull ¢ COBPEMEeHHbIMU NOOX00AMU K YAPAGIEHUIO
obpaszosanuem. B pesyiomame npeosodcenvl PEeKOMEeHOAuUuUu No UCHONb30BAHUIO
neoazocuyecko20 Hacaeous 0jis NosvllleHUs dhpekmusHocmu cucmemovl 00paA306aHuUsL 8
Vabexucmane.

Annotation: This article examines the role of Uzbekistan's pedagogical heritage in
the decision-making process in the field of education management. The works of
prominent Uzbek thinkers such as Alisher Navoiy, Abdurahmon Jomiy, and Ahmad
Donish, whose ideas have significantly influenced the development of educational
management, are analyzed. Key concepts impacting modern educational institution
management are identified. The study highlights the relevance of integrating pedagogical
traditions with contemporary educational management approaches. As a result,
recommendations are proposed for utilizing pedagogical heritage to enhance the
effectiveness of the education system in Uzbekistan.

Knroueevie cnosa: neoacocuueckoe Hacieoue, ynpasienueckue —peulenus,
obpaszosanue, y30eKcKue MbLCaAumenu, 00paA308amenbHulll MEHEONCMEeHm, Mpaouyul,
UHHOBAYUU.

Key words: pedagogical heritage, managerial decisions, education, Uzbek thinkers,
educational management, traditions, innovations.

B ycmoBusax rmmobanmuzanmpM W yIPABICHUYECKUX pelieHui.
MOJICpHU3AIIMKA CHUCTeMbl oOOpazoBanmsi  [lemarornueckoe Hacnenue Y3OekucTaHa,
OHOW M3 aKTyaJbHBIX 3aJad SBJSCTCS  OCHOBAaHHOEC Ha  TpydaX  BEIUKHX
M3YyYCHHE NIEAarornueCcKoTo HACAeIUs KaK  MBICIIUTENICH, TAaKUX
OCHOBBI JUIsi TPUHATUS S(HPEKTUBHBIX
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kak Anumiep HaBowii, AOmypaxMoH
Komuii, Axman JloHum wu Apyrux,
OKa3bhIBACT 3HAYMTENLHOE BIWSHHE Ha
dhopMupoBaHHE COBPEMEHHBIX IOAXO/IOB

K YIPABJICHHUIO 00pa3oBaHUEM.
AKTyanbHOCTb JTaHHOU TEMBI
o0ycoBlieHa HEOOXOIUMOCTHIO

COUETAHUSI TPAAUIMOHHBIX IIEHHOCTEU C
MHHOBAIMOHHBIMU MOAXOAAMHU

J1s1 TIOBBIEeHUsT 3 (HEKTUBHOCTH
00pa3oBaTeIbHBIX CUCTEM.

B COBPEMEHHOM oO11ecTBe
BAKHOCTD COXPaHCHUS u
MePEOCMBICTICHUS MeJJarOru4eCcKoro
Hacliequsi BO3pACTaeT B  CBSA3U  C
HE0OXOIUMOCTBIO MOCTPOCHUS
Ka4eCTBEHHON CHCTEMbl O0Opa30BaHMS.
OneIT  OPEeAMIeCTBYIOIIMX — MMOKOJIEHUM
MO3BOJIIET pa3padoTaTh HOBbIE CTPATETUH
yIpaBJICHUS o0Opa3oBaTeIbHBIMU
VUPEKIACHUSIMHA,  aTanTHPOBAHHBIE K
COBPEMEHHBIM YCIIOBHSIM.
[lenarornueckoe Hacienue Y3OekucraHa
UrpaeT KIOYEBYIO pOJib B POpMUPOBAHUU
IIEHHOCTHBIX OpPUEHTHUPOB,
METO/IOJIOTUYECKUX OCHOB U MPHUHIIUIIOB
oOpazoBaTebHOTO MeHemKkMeHTa. OHo
CIIOCOOCTBYET YKPEIJICHUIO MOpaIbHO-
ATUYECKUX OCHOB, Pa3BUTHUIO
WHTEJUICKTYaJbHOTO  TOTEHIMajga |
(hopMupoBaHUIO HaIIMOHAJIBHOTO
CaMOCO3HaHUSI.

Ilemaroruueckoe Hacjeaue
V30ekucrana Ooraro HAEsIMH, KOTOpBIE
aKTyaJIbHbI u B COBPEMEHHOM
oOpazoBaTteibHOM  Tporiecce.  Tpymsl
BBLIAIOIIETOCS y30€KCKOTro 1103Ta,
¢unocoba wu MeicauTens  Anuiiepa
Hagowuii (1441-1501 rr..) moguepkuBaroT
BaXHOCTh HPaBCTBEHHOTO BOCIIUTAHUS U
YBOXEHUSI K JTUYHOCTH OOydaromierocs,
YTO MOXKET CTaTb OCHOBOM  OJIA
pa3paboTkH COBPEMEHHBIX

oOpa3oBareibHBIX Hporpamm. HaBowii
yzaensin oco0oe BHUMaHUE TApMOHUYHOMY
pPa3BUTHIO JIMYHOCTH, YTO  HAXOOUT
OTpa’KEeHHE B KOHLIEMIIHIX COBPEMEHHOTO
ryMaHHCTHYECKOro  oOpa3zoBaHusa. B
cBoéM Tpyne «MaxOy0  yn-KymyOo»
(«Bo3mro0eHHbIN  cepaeiy) 3aTpOHYI
BaXHBIE  BONPOCHI  HPABCTBEHHOTO
BOCIIUTAHUS, YBKEHHUS K JHYHOCTU H
poiu 00pa3oBaHUs B )KU3HU OOIECTBA.

OH akIeHTUpyeT BHHUMaHUE Ha
TaKUX KauecTBax, Kak:

. YECTHOCT,

. CIIPaBEIJIMBOCTb,

. n00poTa,

. YBAXKEHHE K JIFOISIM,

. TEPIUMOCTb.

Breinaromuiics most,  duiiocod,
cybuii wu wMbiciurens  AOaypaxMoH

Komuii (1414-1492 rr.) B cCBOEM Tpyae
«Tapuxu Kymmusat» (B mnepeBome —
«Hcropus cOOpHHMKa») TONUYEPKUBAET,
YTO YYWUTEIb UIPAET KIIOYEBYIO pOJIb B
(GbopMUPOBAaHUN  JIUYHOCTH  YYCHHKA.
OCHOBHBIE Ka4eCTBa, KOTOPHIMU JTOJIKEH

oOmagaTh HACTAaBHHUK, 110 MHCHUIO
Komus:

. BBICOKHE HPaBCTBEHHBIC
TPUHITUIIBL,

. TepIICHHE,

. COCTpaJaHue,

. YMEHHE HAXOIUTh TOIXON K
KaXJIOMY YYEHHUKY,

. TyOOKHEe 3HAHUS.

Ero HACH O POJIM HACTABHHKA KaK
AYXOBHOI'O 1 HHTCJIJICKTYaJIbHOTO JIUACpa

OCTaroTCs aKTyaJbHBIMHU npu
OpraHu3aIyu 00pa3o0BaTeIILHOIO
nporecca.

Axman Jonum (1827-1897) —
y30€KCKHI  MPOCBETUTENh,  YUYEHBIH,
dunocodp u mnmcarenb, OCTaBUBIIUN
3HAYUTEIPHOE Hacjeaue B 00JacTH
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o0pa3oBaHUsA, KYJIbTYpbl M COLMAIbHOU
MbIciid. OJJHUM U3 €ro KIIIOYEBBIX TPYIOB
ABJIACTCS «HaBonnp YJI-BaKOWM»
(«Penkue coObITHS»), B KOTOPOM OH
MOJHUMAET BOMPOCHl PePOPMHUPOBAHHUS
cUCTeMbl ~ 00pa3oBaHHs,  COYETaHUSA
TEOPETUUECKUX 3HAHUHN

C TPaKTUYECKUMH HaBBIKAMU U
poiu 00pa3oBaHHs B OOIIECTBEHHOM

pa3BUTHH,

9TO CETOAHS AaKTyallbHO TIpH
pa3paboTke 00pa3oBaTeIbHBIX
CTaHIapTOB

U 1porpamMm MpodhecCHOHATBHON
NOAroTOBKU. Ero moaxoasl MOryT OBITH

IpUMEHEHbl B pa3paboTKe AyajbHOMU
CUCTEMBI oOpa3oBaHus,
cnocoOcTBytoliel  0Oojee  NIyOOKOMY

OCBOCHHUIO MPAKTUYECKUX HABBIKOB.

Axman Jlonumn nmomuépkuBaj, 4To
oOpa3oBaHUE  JOJDKHO HE  TOJIBKO
repeaBaTh TEOPETUUSCKHE 3HAHUS, HO U
(hopMUPOBATh Y yUAIIMXCS MPAKTHYECCKHE

HaBBIKH, HEOOXOAWUMBIC I JKU3HM.
OCHOBHBIE MBICIIU:

. 3HaHUST ~ 0e3  MpaKTUKH
OCCIOIC3HE;

. obpa3zoBaHue JTOJDKHO
TOTOBHUTH YUAIUXCS K pEaJTbHOM JKU3HHU;

. IpaKTUYeCKas JESITeIbHOCTD
CIIOCOOCTBYET  JIydllleMy  YCBOECHHIO
TEOPUHU.

[Ipumepom Takoll  MHTErpaLUU
JloHnm  cuurtan u3ydeHue peMEced,

CEIbCKOTO  XO3SWCTBA, MEIUIIUHBI U
JAPYTHX TPUKIATHBIX HAyK Hapsagy ¢
PETUTHO3HBIMU
1 GUITO0COPCKUMH TUCITUTIITHHAMH.
Kpome Toro, B mnemaroruyeckom
Hacjaenuu Y30eKUCcTaHa MOYKHO BBIJICITHUTh

U7eM O BAXHOCTH TOJEPAHTHOCTH,
MEXKYJIBTYPHOTO THAJIOTa U YBAXKEHUS
K TpaauuusM, 4YTO OCOOEHHO
3HAYHMO B YCIIOBHUAX
MHOTOHAIIMOHAJILHOTO OOIIECTBA.
IIemaroruueckoe Hacjieaue

VY30ekucTana UrpaeT BaxHYI poJib
B (OpPMHPOBAHUU COBPEMEHHBIX
MOAXOAOB K NMPUHITUIO YIPaBICHYECKUX

pemenuii B cdepe  oOpazoBaHHS.
N3yuyeHne ©  UCHNONB30BAHUE  HJIEU
y30€KCKMX  MBICIUTENCH  IMO3BOJISET
co3/1aTh 3 HEeKTUBHBIC MOJICITTH
yHpaBJICHHsI, OpPUEHTUPOBAHHBIC

Ha pa3BuUTHE JUYHOCTH,

ITIOBBIINICHUC KAa4C€CTBa O6pa3OBaT€J'IBHOFO
Imponccca

" COXpaHEHHE KYJBTYPHBIX
neHHocrel. CoxpaHeHWe W pa3BUTHE
IIEAarornyeCcKoro HaCJeIus

CIIOCOOCTBYET HE TOJIBKO MOJCPHUBAINH
CUCTEMBbI 00pa3oBaHus,

HO ¥ YKPEIUICHUIO KYJIBTYPHBIX
Tpaguuii o0IIecTBa.

Takum  oOpa3zom,  HHTerparus
NeAAroTHYECKUX MPUHITUTIOB TIPOIILIOTO
C COBPEMEHHBIMH

yHpPaBICHUYECKUMH TOAXOAaMH SIBISETCS
BaXKHBIM (paKTOPOM

B CO3JaHUM TapMOHMYHOU U
KOHKYPEHTOCIIOCOOHOM
oOpazoBarenbHOW cuctembl. PazpaboTka
o0pazoBaTeIbHBIX porpamw,
OCHOBaHHBIX Ha TPAIUIIHIX

U COBPEMEHHBIX TEXHOJIOTHUSX,
MO3BOJUT  CO3AaTh  OCHOBY  JJiA
yCTONYHBOTO pa3BUTHUSA CUCTEMBI
oOpa3oBaHus Y30ekucraHa B OymaylLieMm.
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Pedagogika

MAKTABLARDA TASVIRIY SAN’AT VA BIOLOGIYANING FANLARARO
ALOQADORLIGI
MEKITPEJIMETHBIE CBSI3W N30BPABUTEJIBHOIO HCKYCCTBA 1
BUOJIOTUHU B IIIKOJIE
INTERDISCIPLINARY CONNECTIONS BETWEEN FINE ARTS AND
BIOLOGY AT SCHOOL

Ro‘zmatova Sharofatxon
Chirchiq davlat pedagogika universiteti

Biologiya kafedrasi o ‘qituvchisi

Annotatsiya: Maqgolada, umumta'lim maktablarida biologiva va Tasviriy san'at
fanlarini o ‘qitishda o ‘zaro alogadorligi haqidagi masala yoritilgan. Tasviriy san'at va
tabiatshunoslik fanlarini uyg ‘unlikda o ‘qitishi samaradorligi biologiya o ‘qitish
metodikasiga ham oz ta'sirini ko ‘rsatgan. O ‘quvchilar biologiya fani mavzularini
o ‘qitishda tasviriy san'atning ta'siri katta ekanligi ilmiy tahlil gilingan. O ‘quvchilar
mavzularni o ‘zlashtivishda kreativiikni shakllanishi, rivojlantirish masalalari bo ‘yicha
ilmiy xulosalar gilingan.

AnHomauun: B cmamobe oceeuyer 80Npoc 83aumocenzu npenodasanusi Ouoio2uu u
U300pa3umenbHo20 UCKyccmea 6 ob0ujeobpasosamenvhol wkone. Ighghexkmusnocmo
COBMECMHO20 NPenoo0asanusi U300pa3UmMeNbHO20 UCKYCCMEd U eCMeCm8eHHbIX HAYK
0Ka3ana enUsAHUE U HA MeMOOUKy npenooasanus ouonrocuu. Hayuno npoananuzuposano,
Yymo u300pasumenvbHoe UCKYCCmeo okxasvleéaem 001buloe GlUAHUe HA NPenoodasaHue
npeomemog ouonocuu. Coenanvl HAyuHble BblBOOLI NO BONPOCAM HOPMUPOBAHUSL U
PA38uUmMusi MeopUecKux cHOCOOHOCme cmyoeHmos npu 0C80EHUU NPeOMemOs.

Annotation: The article discusses the issue of the interrelationship of biology and
fine arts in secondary schools. The effectiveness of teaching fine arts and natural science
in harmony has also had an impact on the methodology of teaching biology. The scientific
analysis of the great influence of fine arts on teaching biology subjects to students has
been carried out. Scientific conclusions have been drawn on the formation and
development of creativity in students' mastery of subjects.

Kalit so‘zlar: maktab, tasviriy san'at, biologiya, metodika, rasm, tabiat, kreativlik,
tahlil, xulosa.

Kntouegvie cnosa: wrkona, uzobpasumenvHoe UCKYCCmeo, OUON02Usl, MemoouKa,
JAHCUBONUCH, NPUPOOA, MBOPHUECMBO, AHAIU3, BbIBOO.

Key words: school, visual arts, biology, methodology, painting, nature, creativity,
analysis, conclusion.

Ma'lumki, biologiya fani  Biroq, tabiat bilan bog‘liq tushunchalar
maktablarda 5 sinfdan boshlab o‘qitiladi.  bog‘cha va boshlang‘ich ta'limdayoq
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bolalar ongida tasavvur paydo gqiladi.
Nafaqat tasavvur qiladi, balki tabiatni
tasvirlashga harakat qiladi. Bolalar 1 va 2
yoshligidan boshlab ranglarni ajrata
boshlaydi. Aynan biologiya fani o‘qgitila
boshlagan wvaqtida o‘quvchilar ongida
tabiatga estetik qarashlari paydo bo‘ladi.
Xususan, tasvirly san'at darslarida
birinchidan, tasdiglangan yillik ish reja va
direktor yoki o‘quv ishlari bo‘limining
mudiri tomonidan tasdiglangan dars reja
va konspekti asosida dars olib borishga
erishilgan bo‘lsa, ikkinchidan, darslarning
ko‘rgazmalilik  asosida o‘tkazilishiga
alohida e'tibor berila boshlandi, ba'zi bir
o‘qituvchilarimizni mavzu asosida rasm

chizish  darslarida  («Baxor»,«Kuz»
mavzulariga oid) bolalarni  tabiat
manzaralarini kuzatish uchun

ekskursiyaga olib chikadigan bo‘ldilar.
Mavzu asosida rasm chizish jarayonida
o‘qituvchilarimizning yana bir narsaga
o‘z e'tiborlarini kuchaytirishdi. U ham
bo‘lsa, darsda bolalar tomonidan
chizilgan rasmlarning tahlilini
uyushtirishdir. Darsda chizilgan rasmlarni
tez-tez tahlil kilib turish, birinchidan,
bolalarning badity didini  o‘stiradi,
ikkinchidan, ularning aktivligini oshiradi,
uchinchidan, rasmlardagi kamchiliklarni
bartaraf etishga yordam beradi[2].
“Bilimlarni mustahkamlashda
rasmlar katta ahamiyatga ega bo‘ladi.
O‘quvchilar faqat og‘zaki javob berib
qolmay, balki ayrim  gullarning,
xayvonlarning va ularning organlarining
tuzilishini, sxematik chizishni ham
bilishlari kerak. Shuningdek, ular kon
aylanish, nafas olish, ovqat hazm Kkilish,
moddalar  almashinuvini  sxemasini
chizishni xam bilishlari zarur[3]. Demak
biologiya fanini o‘qitishda har bir mavzu
o‘tilayotgan vaqtida mavzu bo‘yicha

216

rasmlar chiziladi. Ko‘pincha o‘qituvchilar
bu ishni mustaqil bajarishlari uchun uyga
vazifa sifatida Dberilishi  kuzatiladi.
Haqgigatan ham o‘quvchilarning mavzu
bo‘yicha rasmlar chizish mustaqil ish
hisoblanadi.

Uslubshunos olimlardan
Ye.V.Shoroxov «Mavzu asosida rasm
chizish mashg‘ulotlarning tarbiyaviy
vazifalariga quyidagilarni kiritadi:

- Badiiy didni tarbiyalash;

- Tasvirly san'atni, hayotni
kuzatishga qiziqish va ularga nisbatan
muhabbat uyg‘otish; qobiliyatni o‘stirish;

- Tasavvurlarni 1jodiy qayta
1shlash malakalarini o‘stirish;

Shuningdek, boshlang‘ich sinflar
tasvirly san'at dasturlarida mavzuli rasm
chizishning  bir  qator  formalari
belgilangan bo‘lib, ular bevosita estetik
tarbiya bilan bog‘liqdir[4]. Mavzu asosida
rasm ishlash jarayonida rasmni qog‘oz
betida to‘g‘ri  joylashtirish,  surat
kompozitsiyasini  aniqlash, suratdagi
obrazlarni ifodalash kabi barcha ishlar
hagida ham xuddi shu gapni aytish
mumkin.

Biologiya fanidagi laboratoriya
ishlari rasmlar yordamida ifodalanadi.
Shuning uchun rasmlarni chizishga
o‘quvchilar alohida e'tibor berishi lozim.
Bunda rasm  chizishdan = maqgsad
quyidagidan iborat bo‘ladi:

- Bajarilgan ishlarni hujjati sifatida
tagdimot qilish;

- Oddiy kuzatuvlarni rasmlar
yordamida boyitish va o‘rganilayotgan

ob'ektni yana-da aniqroq va to‘liq
tasavvur qilish;

- Chizmalarni eslab qolishga
yordam berish[1].

Biologik tushunchalarni

shakllantirish va rivojlantirish biologik



ta'lim va tarbiyaning harakatlantiruvchi
kuchi, o‘quv materiali mazmunining
asosiy birligi sanaladi. O‘quvchilarda
tushunchalarni  shakllantirish quyidagi
bosqichlarda amalga oshiriladi: o‘quv
materialini sezgi organlari orqali qabul
qilish, idrok etish, tasavvur qilish, yodda
saglash, amalda qo‘llash, natijalarni
tekshirish, axborotlarni umumlashtirish
va xulosa yasash. O‘qituvchi tomonidan

tushunchalarni shakllantirish
bosqichlariga amal qilinishi
o‘quvchilarning tushunchalarni  gabul

qilishiga, tushunishiga imkon yaratadi.
Shu sababli, o‘qituvchi har bir o‘quv fani
mazmunidagi tushunchalarni  belgilab
olishi, o‘quvchilarda shu tushunchalarni
shakllantirishga diqqat markazini
qaratishi lozim.

Biologiya fanida mavzu bo‘yicha
rasm chizish qoidaliri quyidagilardan
iborat:

- o‘rganilayotgan darslarni rasmlar
yordamida ifodalash;

- Rasm chizadigan daftar, tegishli
qalinlikka ega bo‘lgan va sifath
qog‘ozdan tayyorlangan maxsus daftar
bo‘lishi lozim. qalamda chizilgan
chiziglar osonlik bilan o‘chiriladigan
bo‘lishi kerak.

- Foydalaniladigan = galamlar
qattigligi HB-belgili, o‘tkir uchli rangsiz
bo‘lishi shart.

O‘quvchilar biologiya darslarida
chiziladigan rasmlarga quyidagi talablar
qo‘yiladi:

- Chizilayotgan ob'ektni juda
chiroyli qilib bezash talab qilinmaydi.
Biroq, barcha chizmalar hagqoniy va toza
bo‘lishi lozim;

- Chizmalarni
deganda kuzatilayotgan

haqqoniyligi
ob'ektni

imkoniyat darajasida aniq ko‘rsatishga
harakat qilishi kerak;

- Chizilayotgan ob'ektni
elemuntlari gancha ko‘p bo‘lsa, rasm
shuncha katta bo‘lishi kerak;

- Rasm sodda qilib chizilishi va
elementlarni joylanishi va bog‘ligligini
aniq ko‘rsatib berish kerak;

- Agar ob'ektda bir nechta o‘xshash
qismlar bo‘lsa, ularni mayda
elementlarini ham aniq ko‘rsatib berishga
harakat qilish kerak;

- Rasmdagi har bir chizigni
oldindan o‘ylab, gqalamni qog‘ozdan
ajratmagan holda chizish kerak. Rasmni
bo‘yash yoki shtrixlar bilan bezash bezash
mumkKin emas;

- Rasm atrofida detallarni nomlarini
yozish uchun joy qoldirish zarur.
Yozuvlari to‘liq va aniq bo‘lishi kerak;

- Mikroskop orqali ko‘rib turgan
narsalarni rasmga  tushirish  kerak.
Kitobdan garab nusxa chizish mumkin
emas;

- Har bir rasm o‘z nomiga ega
bo‘lishi kerak, necha marta
kattalashtirilganligi ko‘rsatilishi zarur va
tushuntirish yozuvi bo‘lishi kerak.

Tasvirty san'at va  biologiya
o‘rtasidagi  bog‘liglik bo‘yicha olib
borilgan  eksperimental va  ilmiy
tadqiqotlar natijalariga ko‘ra
maktablarning tasviriy san'at
o‘qituvchilariga quyidagilarni tavsiya
etish mumkin:

1. Fanlararo alogadorlik tamoyilini
tizimli va izchil amalga oshirish.

2. Fanlararo alogadorlik masalalari
bo‘yicha jurnal va gazetalarda chop
etilgan uslubiy adabiyotlar, qo‘llanmalar
va maqolalarni tizimli o‘rganish va tahlil
qilish, o‘z pedagogik faoliyatida
tavsiyalardan ijodiy foydalanish.
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3.Botanika, zoologiya, anatomiya
va inson fiziologiyasi bo‘yicha maktab
darsliklarining  dasturlari  va  zarur
bo‘limlarini, shuningdek, boshqga ilmiy va
ma'lumotnomalarni tizimli o‘rganish va
tahlil qilish.

4. O‘rganilishi biologiya mavzulari
bilan bog‘lig bo‘lishi shart bo‘lgan
faningiz bo‘limlari va mavzularini
oldindan belgilab oling va shu tizimdan
foydalanib, barcha mavzular bo‘yicha
tematik bog‘lanish kartalarini tuzing.

5.Dasturiy materialni
rejalashtirishda faningiz mavzulari bilan
biologiya mavzulari o‘rtasidagi tematik
bog‘lanishni  aniqlang va kalendar
rejalarida o‘zaro izchillikni o‘rnating.

6. To‘g‘ridan-to‘g‘ri aloga o‘rnatish
va biologiya darslarida o‘quvchilar
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qanday bilim olishlarini bilish magsadida
biologiya darslarida qatnashish.

7. Darsga tayyorgarlik
ko‘rayotganda o‘zaro bog‘liqlik
masalalariga alohida e'tibor bering va
tayyorlangan va to‘plangan materiallar
nima uchun har ikkala o‘quv fanlari uchun
zarur ekanligini hisobga oling, uni o‘quv,
tasvirly va didaktik materiallar, tasviriy
san'atning biologiya bilan fanlararo
alogadorligini aks ettiruvchi  o‘quv,
tasvirly va didaktik materiallar bilan
ta'minlang.
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Pedagogika

TALABALARNI MUSTAQIL TA’LIMGA TAYYORLASHDA ZAMONAVIY
PEDAGOGIK YONDASHUVLAR
COBPEMEHHBIE ITEJATI'OI'MYECKUE ITIOAXO/AbI B IIOATOTOBKE
CTYAEHTOB K CAMOCTOATEJBHOMY OBYUYEHHIO
MODERN PEDAGOGICAL APPROACHES IN PREPARING STUDENTS FOR
INDEPENDENT LEARNING

Saidnazarov Ulug‘bek

Ma’mun universiteti Yoshlar masalalari,

ma’naviy va ma’rifat ishlari bo ‘yicha dekan o ‘rinbosari
Falsafa fanlari bo ‘yicha falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya: Mazkur maqolada talabalarning mustaqil ta’limga tayyorlanish
jarayoni zamonaviy pedagogik yondashuvlar asosida tahlil etiladi. Mustaqil ta’lim
bugungi kun oliy ta’lim tizimining ajralmas qismi bo ‘lib, talabalarning tanqidiy va ijodiy
tafakkurini rivojlantirish, ularning bilim olishda faol ishtirok etishlari hamda o ‘z-o zini
rivojlantirish jarayonini tashkil qilish muhim vazifalardan biri hisoblanadi. Magolada
mustaqil ta’limni samarali tashkil etish uchun interfaol usullar, innovatsion
texnologiyalar va ragamli ta’lim platformalaridan foydalanishning ahamiyati yoritiladi.
Shu bilan birga, talabalarni mustaqil ta’limga jalb etishning metodik asoslari, pedagogik
qo ‘llab-quvvatlash mexanizmlari va baholash tizimlari tahlil gilinadi.

Annomayusa: B cmamve ananusupyemcs npoyecc noo20moKu CmyoOeHmos K
CamoCmoamenbHoMy O0OVUEHUIO HA OCHOBE COBDEMEHHBIX Neda2ocUtecKux noo0X0008.
Camocmosmenvroe oOyuenue s675emcs HeoOMmbemMaeMol 4acmolo COBPEMEHHOL CUCTEMb]
gvicuLeco0 06pa308anUs, U OOHOU U3 BANCHBIX 3A0aU ABNIAEMCI PA38UMUE KPUMU4EecKo2o U
MBOPYECKO20 MbIULLEHUSL CIYOEHMO8, UX AKIMUBHO20 YYACUS 8 00YYeHUU, OPSAHU3AYUSL
npoyecca camopassumus. B cmamve noduepxueaemcs 8aiCHOCMb UCNONb308AHUS
UHMEPAKMUBHbIX ~ Memo008,  UHHOBAYUOHHBLIX  MeXHONo2Uu U Yu@dposwvix
00pa3osamenbHblX Naam@opm 0Jsi dPGEeKMusHOU Opeanu3ayuu CamoCmosmenbHO20
obyuenus. Ilpu smom ananusupyromes memooudeckue 0OCHO8bl NPUBLEeUeHUs. CIYyOeHmo8
K CamMoCmosimenbHOMY 00VUEeHUI0, MEXAHUIMbL Ne0a202utecKoli N0OOEPHCKU U CUCTEMbL
OYEeHKU.

Annotation: This article analyzes the process of preparing students for independent
learning based on modern pedagogical approaches. Independent learning is an integral
part of today's higher education system, and one of the important tasks is to develop
students' critical and creative thinking, their active participation in learning, and the
organization of the process of self-development. The article highlights the importance of
using interactive methods, innovative technologies, and digital educational platforms for
the effective organization of independent learning. At the same time, the methodological
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foundations of involving students in independent learning, pedagogical support

mechanisms and assessment systems are analyzed.

Kalit so‘zlar: Mustaqil ta’lim, oliy ta’lim, interfaol o ‘qitish, innovatsion
texnologiyalar, ragamli ta’lim, tanqidiy tafakkur, ijodiy tafakkur.
Kntouesvie cnosa: Camocmosamenvhoe ob0yueHue, evicuiee 00pa3oeaHue,

UHMepaKknmueHoe O6y’{€HM€,

UHHOBAYUOHHbIE MEXHO/I02UU,

yugposoe obyueHue,

Kpumuieckoe MoliljleHue, meopueckoe MvlulieHue.
Key words: Independent learning, higher education, interactive learning, innovative

technologies, digital learning, critical thinking, creative thinking.

XXI asr — bilim va innovatsiyalar
asri. Bugungi kunda ta’lim tizimi nafaqat
tayyor bilimlarni yetkazib berish, balki
talabalarning mustaqil o‘rganish
qobiliyatini rivojlantirishga
yo‘naltirilgan. Har ganday kasbiy
faoliyatda muvaffaqiyatga erishish uchun
inson doimiy o‘rganish jarayonida
bo‘lishi, yangi bilimlarni izlash va ularni
amaliyotga tatbiq eta olishi lozim.
Mustaqil ta’lim esa aynan shu magsadga
xizmat qiladi.

Talabalarning mustaqil ta’lim olish
qobiliyati ularning shaxsiy rivojlanishi va
jamiyatda o0°‘z o‘rnini topishi uchun
muhim omillardan biridir. Bugungi
globallashuv sharoitida axborot
texnologiyalarining  tez  rivojlanishi
natijasida ma’lumot olish manbalari ortib
bormoqda. Internet, elektron
kutubxonalar, ochiq ta’lim resurslari —
bularning barchasi talabalarga mustaqil
ta’lim olish imkoniyatini tagdim etadi.
Ammo savol tug‘iladi: bu
imkoniyatlardan samarali foydalanish
uchun talabalar gqanday yondashuvlarga
ega bo‘lishi kerak?

Zamonaviy pedagogika
talabalarning mustagqil ta’limga
tayyorlanish jarayonida yangi metodlarni
taklif etmoqda. Interfaol o‘qitish
texnologiyalari, muammoli ta’lim, loyiha

usuli, ragamli ta’lim platformalaridan

foydalanish —  bularning  barchasi
talabalarni  mustaqil  bilim  olishga
o‘rgatishning samarali yo‘llaridan

hisoblanadi. Oliy ta’limda esa bu jarayon
nafaqat professor-o‘qituvchilarning, balki
talabalarning ham faol ishtirokini talab
qiladi.

Demak, bugungi kunning asosiy
vazifalaridan bir1 — talabalarni mustaqil
ta’limga yo‘naltirish va ularga o‘z-o0‘zini

rivojlantirish ko*‘nikmalarini
shakllantirishdir. Ushbu  magqgolada
talabalarning mustaqil ta’limga

tayyorlanishida zamonaviy pedagogik
yondashuvlarning o‘rni, ularning
samaradorligi va ta’lim jarayonidagi
ahamiyati tahlil gilinadi.

Metodologiya:

Mustaqil ta’limga tayyorlash — bu
oddiy bilim berish jarayoni emas, balki
talabalarning izlanish qobiliyatini
rivojlantirish, ularda o°zini anglash va o‘z

bilimini mustaqil oshirish  istagini
uyg‘otish  jarayonidir. Shu sababli,
zamonaviy ta’lim jarayonida

qo‘llaniladigan metodologiya an’anaviy
yondashuvlardan  farq  qilishi  va
talabaning markaziy o‘rinda bo‘lishiga
yo‘naltirilishi kerak.

Tadqiqotimizda zamonaviy
pedagogik metodlar asosida mustaqil
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ta’limni shakllantirish yo‘llari ko‘rib
chigiladi.  Avvalo, konstruktivistik
yondashuv asos sifatida olinadi. Ushbu
yondashuvga ko‘ra, talabalar bilimni
passiv gabul giluvchi emas, balki uni faol
ravishda o‘zlashtiruvchi va yaratishga
harakat qiluvchi shaxslar bo‘lishlari
lozim. Ya’ni, ular o‘zining ilgari olgan
bilimlari asosida yangi bilimlarni quradi,
tajriba va amaliy mashg‘ulotlar orqali o‘z
tushunchalarini boyitadi.

Bundan tashqari, muammoli ta’lim
metodlari mustaqil o‘rganish jarayonida
muhim ahamiyat kasb etadi. Talabalarni
mustaqil izlanishga undash uchun ularga
ochig  savollar  qo‘yish,  hayotiy
muammolarni hal qilishga yo‘naltirilgan
vazifalar  berish  samarali  bo‘lishi
mumkin. Ushbu yondashuv orqali
talabalar nafagat yangi bilim oladi, balki
tanqidiy va tahliliy fikrlash qobiliyatlarini
rivojlantiradi.

Interfaol o‘qitish  metodlari,
xususan, jamoaviy muhokamalar, loyiha
ishlari va kollaborativ o‘qitish talabalarni
mustaqil  o‘rganishga jalb  qilishda
samarali bo‘ladi. Bugungi raqamli davrda
esa axborot-kommunikatsiya
texnologiyalarining o‘rni ortib bormoqda.
Talabalarga turli ochiq ta’lim
platformalaridan foydalanish, elektron
kutubxonalarga kirish imkoniyatini berish

ularning mustaqil ta’limga bo‘lgan
qiziqishini oshiradi.

Metodologik jihatdan
yondashganimizda, mustaqil ta’limni
rivojlantirish uchun metakognitiv

yondashuv ham muhim ahamiyatga ega.
Bu yondashuv talabalarni o‘z o‘quv
faoliyatini rejalashtirish, nazorat qilish va
tahlil qilish ko‘nikmalarini
rivojlantirishga undaydi. Ya’ni, talabalar
o‘z bilimlarini qanday o‘rganganliklarini

anglash va kelajakdagi ta’lim
jarayonlarini yaxshilash bo‘yicha
strategiyalar ishlab chiqish imkoniyatiga
ega bo‘ladilar.

Shunday qilib, talabalarni mustaqil
ta’limga tayyorlashning samarali
metodlari bir-biri bilan uzviy bog‘liq va
ular zamonaviy pedagogikaning interfaol,
muammoli va ragqamli o‘qitish usullari
bilan uyg‘unlashgan holda qo‘llanilishi

kerak. Ushbu metodlarning
muvaffaqiyatli  tatbiqi esa nafaqat
talabalar bilim olish jarayonini samarali
qiladi, balki ularning kasbiy
rivojlanishiga ham ijobiy ta’sir ko‘rsatadi.
Adabiyotlar tahlili:
Talabalarni  mustaqil  ta’limga

tayyorlash bo‘yicha ilmiy tadqiqotlar
bugungi kunda pedagogikaning eng
dolzarb yo‘nalishlaridan biri sifatida keng
o‘rganilmoqda. Tadqiqotlar shuni
ko‘rsatadiki, mustaqil ta’lim fagatgina
individual o‘qish jarayoni emas, balki
talabaning ijodiy va tanqidiy fikrlash
qobiliyatini rivojlantirishga yo‘naltirilgan
kompleks pedagogik jarayondir.

G‘arb  olimlari  (Knowles[1];
Brookfield[2]) tomonidan olib borilgan
tadqiqotlarda esa  yetuk  o‘quvchi
(andragogika) tamoyillari asosida

mustaqil ta’limga tayyorlash metodlari
ishlab chiqilgan. Knowlesning[1; 45]
fikricha, talabalar o‘z bilimlarini o‘zlari
boshqarishlari va o‘quv jarayonini o‘z
ehtiyojlariga moslashtirishlari zarur. Bu
yondashuv oliy ta’lim muassasalarida
talabalarning mustaqil  bilim  olish
jarayonini  samarali tashkil etishga
yordam beradi.

O‘zbek va rus olimlari tomonidan
olib borilgan tadqiqotlar ham mustaqil
ta’limning nazariy va amaliy jihatlarini
o‘rganishga qaratilgan. Masalan, E. F.
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Sabzi[6] mustaqil ta’limni
shakllantirishda axborot-kommunikatsiya
texnologiyalarining o‘rni haqida tadqgiqot
olib borgan va raqamli ta’lim
platformalarining ahamiyatini
ta’kidlagan. A. N. Leontyev[7] esa
faoliyat yondashuvi asosida talabalarning
mustaqil  bilim  olish  qobiliyatini
rivojlantirishning psixologik jihatlarini
tahlil qilgan.

So‘nggi yillarda ragamli ta’lim
texnologiyalarining ta’siri bo‘yicha ham
keng tadqiqotlar olib  borilmoqda.
Siemens[5; 10] va Downes[9’; 267]
tomonidan ilgari surilgan konnektivizm
nazariyasi bugungi onlayn va mustagqil
o‘qitish jarayoniga mos keluvchi model
sifatida e’tirof etiladi. Unga ko‘ra, ta’lim
jarayoni turli raqamli resurslar, ochiq
ta’lim platformalari va interaktiv muhitlar
orqali amalga oshirilishi lozim.

Adabiyotlarni tahlil qilish
natijasida aniglanishicha, mustaqil ta’lim
samaradorligini oshirish uchun quyidagi
metodlar eng dolzarb hisoblanadi:

. Muammoli ta’lim (Problem-
Based Learning — PBL) — talabalarga
o‘zlart muammoni hal qilish imkoniyatini
berish orqali bilim olish jarayonini
faollashtirish (Barrows[4; 486]).

. Metakognitiv yondashuv —
talabalarning o‘z ta’lim jarayonlarini
tahlil gilishi va nazorat qilishini o‘rgatish
(Flavell[3; 911]).

. Ragamli ta’lim mubhitlari —
ochiq onlayn kurslar, virtual
laboratoriyalar va elektron

kutubxonalardan foydalanish (Siemens[5;
10]).

Shunday qilib, ilmiy manbalar
tahlili shuni ko‘rsatadiki, zamonaviy
edagogic  yondashuvlar, innovatsion
texnologiyalar va interfaol ta’lim usullari

mustaqil ta’lim samaradorligini oshirish
uchun zarur omillar hisoblanadi. Mustagqil
ta’limni muvaffaqiyatli tashkil qilish
uchun talabalarning 0‘z-0°zini
rivojlantirish, refleksiya qilish va tanqidiy
fikrlash  qobiliyatlarini  shakllantirish
edagogic jarayonning markaziy magsadi
bo‘lishi lozim.

Muhokama:

Bugungi kunda oliy ta’lim tizimida
talabalarning mustagqil ta’limga
tayyorlanishi muhim ahamiyat kasb
etmoqda. Zamonaviy edagogic
yondashuvlar, xususan, raqamli
texnologiyalar va masofaviy ta’lim
platformalaridan foydalanish, bu
jarayonni  yangi  bosqgichga  olib
chigmoqda.

Raqgamli texnologiyalar talabalarga
interaktiv.  va moslashuvchan o’quv
sharoitlarini yaratib, ularning mustaqil
ta’lim jarayonini qo’llab-quvvatlaydi.
Masalan, masofaviy va gibrid ta’lim
modellarining qo’llanilishi talabalarga 0’z
vagqtlarini samarali boshqarish va mustagqil
ravishda bilim olish imkonini beradi.

O‘zbekiston  Respublikasi  oliy
ta’lim tizimini 2030-yilgacha
rivojlantirish konsepsiyasida
talabalarning mustaqil ta’limini
rivojlantirishga alohida e’tibor qaratilgan.
Bu borada ilmiy darajaga ega pedagog
xodimlar sonining oshishi, professor-
o’qituvchilarning xorijiy stajirovkalari va

xalqaro hamkorlik doirasida
talabalarining  ta’lim  olishi  kabi
ko’rsatkichlar ~ mustaqil  ta’limning

ahamiyatini ko’rsatadi. Quyidagi jadvalda
O’zbekistonda so’nggi yillarda oliy ta’lim
tizimida amalga oshirilgan ba’zi islohotlar
va ularning natijalari keltirilgan:

I-jadval.  oliy
amalga oshirilgan ba'zi islohotlar[§].

ta'lim tizimida
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Ko*rsatkichlar 2017- 1 2020-
yil yil
Iimiy darajalar
beruvchi ilmiy 48ta | 84ta
kengashlar soni
IImiy darajaga ega
ped;/gog xjogimlgr - 9636
. nafar
soni
Xorijiy stajirovka 1611
o'tagan professor- -
. . . nafar
o'gituvchilar soni
Xalgaro hamkorlik
doirasida xorijda 112
ta'lim olgan ) nafar
magistrlar
Xalgaro hamkorlik
doirasida xorijda 51
ta'lim olgan ) nafar
doktorantlar
"El-yurt umidi” 46
jaqwg armasll orgali - nafar
stajirovka o'taganlar
Ko‘rsatkichlar ~ 2017-yil
2020-yil
[lmiy darajalar beruvchi ilmiy
kengashlar soni 48 ta 84 ta
Ilmiy darajaga ega pedagog
xodimlar soni - 9 636 nafar
Xorijiy stajirovka o'tagan
professor-o'qituvchilar soni - 1
611 nafar
Xalgaro  hamkorlik  doirasida
xorijda ta'lim olgan magistrlar - 112
nafar
Xalgaro  hamkorlik  doirasida
xorijda ta'lim olgan doktorantlar -
51 nafar
"El-yurt umidi" jamg'armasi orqali
stajirovka o'taganlar - 46 nafar
Yuqoridagi ma'lumotlar  shuni

ko'rsatadiki, O'zbekistonda talabalarning

mustaqil ta'limga tayyorlanishi uchun
zarur  shart-sharoitlar  yaratilmoqda.
Ragamli texnologiyalar va masofaviy
ta'lim  platformalaridan  foydalanish,
professor-o'qituvchilarning  malakasini
oshirish va  xalqaro  hamkorlikni
kengaytirish orqali talabalarning mustagqil
ta'lim olish ko'nikmalari
rivojlantirilmoqda. Bu esa, 0'z navbatida,
ta'lim sifatini oshirishga xizmat qiladi.

Xulosa.

Bugungi global ta’lim makonida
talabalarni mustaqil ta’limga tayyorlash
oliy ta’lim tizimining eng muhim
vazifalaridan biri hisoblanadi. Zamonaviy
pedagogik  yondashuvlar, interfaol
metodlar va ragamli texnologiyalar bu
jarayonni yanada samarali tashkil etishga
yordam bermoqda. Mustaqil ta’lim
talabalarning ijodiy va tanqidiy fikrlash
qobiliyatlarini rivojlantirish bilan birga,
ularni o‘z bilimini doimiy ravishda
mustaqil oshirishga o‘rgatadi.

Tadqiqot natijalari shuni
ko‘rsatdiki, O°zbekiston oliy ta’lim
tizimida mustaqil ta’limni rivojlantirish

bo‘yicha  muhim  islohotlar  olib
borilmoqda.  Ilmiy  darajaga  ega
pedagoglar sonining ortishi, xalgaro

hamkorlik dasturlarining kengayishi va
raqamli ta’lim resurslaridan foydalanish
ko‘rsatkichlari buni tasdiglaydi. Biroq,
mustaqil ta’lim jarayonining
samaradorligini oshirish uchun quyidagi
omillarga e’tibor qaratish lozim:
innovatsion pedagogik metodlarni
keng joriy etish — muammoli ta’lim,
loytha usuli va interfaol yondashuvlar
talabalarni mustagqil fikrlashga undaydi.
ragamli ta’lim platformalaridan
samarali foydalanish — masofaviy va
onlayn ta’lim imkoniyatlaridan to‘g‘ri
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foydalanish  talabalar = mustaqilligini
kuchaytiradi.
o‘qituvchilarning metodik

tayyorgarligini oshirish — pedagoglarning
zamonaviy texnologiyalarni va yangi
ta’lim metodlarini o‘zlashtirishi talabalar
mustaqil ta’lim jarayoniga ijobiy ta’sir
ko‘rsatadi.

talabalar motivatsiyasini oshirish —
mustaqil o‘qishga bo‘lgan qiziqishni
oshirish uchun rag‘batlantiruvchi
tizimlarni joriy qilish muhim.

Shunday qilib, mustaqil ta’lim
talabalarni faqatgina aniq bilimlarga
emas, balki hayot davomida o°‘z-0‘zini
rivojlantirishga o‘rgatadigan kuchli vosita

sifatida qaralishi lozim. Oliy ta’lim
muassasalari bu jarayonda talabalarni
qo‘llab-quvvatlashi,  ularga  tegishli
metodik yordam ko‘rsatishi va zamonaviy
texnologiyalarni  ta’lim  jarayoniga
integratsiya  qilishi ~ zarur.  Faqat
shundagina, kelajak mutaxassislari jahon
ta’lim maydonida raqobatbardosh kadrlar
sifatida shakllanishi mumkin.
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Pedagogika

KREATIV KOMPETENTLIK TUSHUNCHASI VA UNI PEDAGOGIK
TADQIQOTLARDA O‘RGANILISHI
MOHSTUE KPEATUBHOM KOMIIETEHTHOCTH U EE U3YUEHME B
HNEJATI'OI'MYECKUX UCCIIEJOBAHUAX
THE CONCEPT OF CREATIVE COMPETENCE AND ITS STUDY IN
PEDAGOGICAL RESEARCH

Amonov Xolmuxammad

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi

huzuridagi Botir Zokirov nomidagi Milliy estrada
san’ati instituti Ta’lim sifatini nazorat qilish bo ‘limi
boshlig i pedagogika fanlari doktori (DSc)

Annotatsiya: maqolada kreativ kompetentlik tushunchasi va uni pedagogik
tadqgiqgotlarda o ‘rganilishi  bayon qilingan. Unda asosiy urg‘u kreativiik, kreativ
xususiyatlar, ta’limni kreativ tashkil etish, uning mazmun-mohiyati, kompetensiya va
kreativ kompetensiyaning pedagogik-psixologik, ijtimoiy-falsafiy jihatdan xorijiy hamda
respublikamiz tadgiqotchi-olimlari tomonidan olib borilgan ilmiy izlanishlari bayon
gilingan.

Aunomayus: B cmamve  paccmampugaemcsi  NOHAMUE — MBOPUECKOl
KOMNEeMmMeHmHOCMUY U ee U3yyeHue 8 neoazocudeckux uccieoosanusx. B neu ocnosnoe
BHUMAHUE YOeleHO KPeamusHOCmU, MBOPYECKUM XAPAKMEPUCMUKAM, KpPeamusHoU
opeaHuzayuu 00pPAa306anUs, €20 COOEPIHCAHUIO, KOMNEMEHMHOCMU U ME0PUecKol
KOMNEMeHmHOCMU 8 Neoda202u4ecKux, MNCUXoI02U4ecKUx, COYUaIbHO-PUIOCOPCKUX
aAcneKkmax, Hay4HulM UCCIe008aAHUAM, NPOBOOUMbBIM 3aPYOEHCHLIMU U OMEeYeC8EeHHbIMU
ucciedosamenamu u y4eHblMu.

Annotation: The article describes the concept of creative competence and its study
in pedagogical research. The main emphasis is on creativity, creative features, creative
organization of education, its content and essence, scientific research conducted by
foreign and domestic researchers and scientists on the pedagogical-psychological, socio-
philosophical aspects of competence and creative competence.

Kalit so‘zlar: kreativiik, kreativ kompetentlik, kreativ xususiyatlar, ta’limni kreativ
tashkil etish, kompetensiya, kreativ kompetensiya.

Kntouesvie cnosa: xpeamunocmo, meopueckdas KOMNEMeHMHOCHb, MEOpUecKue
Xapakmepucmuxu, MmMeopyeckas Op2aHu3ayus  00pa308anus, KOMNEMeHMHOCHb,
MBOpUECcKas KOMNEMeHMHOCb.

Key words: creativity, creative competence, creative characteristics, creative
organization of education, competence, creative competence.
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Mamlakatimizda so‘ngi yillarda
ta’lim sohasida amalga oshirilayotgan
3-Renessans talablari asosidagi
o‘zgarishlar, ta’lim-tarbiya jarayonining
samaradorligi va sifat ko‘rsatkichlarini
orttirish, kadrlar tarkibini sifat jihatdan
yangilash, yuksak malakali, yetuk va
raqobatbardosh ~ pedagog  kadrlarni
tayyorlashning me’yoriy asoslari
yaratilmoqda. “Xalq ta’limi sohasiga
zamonaviy axborot-kommunikatsiya
texnologiyalari va innovatsion loyihalarni
jorty  etish, umumta’lim tizimida
iqtisodiyotning innovatsion rivojlanishi,
ilg‘or xalqaro tajriba va jamiyatning
zamonaviy talablariga muvofiq sifatli
ta’lim olish imkoniyatlarini yaratish,
axborot-kommunikatsiya
texnologiyalarini qo‘llagan holda yangi
avlod  darslik va  o‘quv-uslubiy
adabiyotlarini tayyorlash va chop etishni

tashkillashtirish” ustuvor  vazifa
hisoblanadi. Natijada bo‘lajak
o‘qituvchilarni inovatsion pedagogik
faoliyatga tayyorlashda kreativ
yondashuvlar muhim ahamiyat kasb
etmoqda.

Buning natijasida kadrlar

tayyorlashning sifat darajasini oshirish,
xalqaro standartlar asosida oliy malakali
mutaxassislar tayyorlash uchun zarur
shart-sharoitlarni yaratish, o‘quv
jarayoniga xalqaro ta’lim standartlariga
asoslangan ilg’or pedagogik
texnologiyalar va o‘quv-uslubiy
materiallarini keng joriy qilish, talabalar,

ilmiy-pedagog  kadrlarni  zamonaviy
kasbiy bilimlari va kreativlik
qobilyatlarini rivojlantirishda interfaol

usullardan samarali foydalanish dolzarb
masalalardan  biridir. Shundan kelib
chiggan holda ta’lim sohasida faoliyat
yuritayotgan ta’lim ishtirokchilarining

yuksak mahoratli va kreativligi dolzarb
hisoblanmoqda. = Zamonaviy  ta’lim
jarayonida oliy ta’lim  tizimining
ahamiyati muhim sanaladi. Bunda albatta
fan va tadqiqotlar bilan bir qatorda oliy
pedagogik  ta’limda  pedagog va
talabalarning kreativ  kompetensiyaga
egaligi muhim rolni bajaradi.

Ta’limning dinamik manzarasida
zamonaviy pedagogik  yondashuvlar
jiddiy ilmiy izlanishlar mavzusi bo‘lib,
ushbu ilmiy izlanishlar uchun boy va
qulay zamin yaratadi. Uning asosiy
vazifasi talabalarni yangi bilimlarni
o‘zlashtirishda  tashabbuskorlik  va
mustaqillik  ko‘rsatishga undash, bu
bilimlarni turli muammoli vazifalarni hal
qilishda qo‘llash magsadida izlash va
topish yo‘llarini ko‘rsatishdan iborat.

Kasbiy  kompetentlik shaxs
xususiyatlari va holatining murakkab
majmui bo‘lib, u muayyan kasb doirasida
samarali ishlash uchun o‘zaro munosabat,
ma'lum sohadagi bilim, ko‘nikma va
tajribani mujassamlashtirishi hamda xulg-
atvorni 0°z ichiga oladi.

Bo‘lajak o‘qituvchilarni tayyorlash
tizimini Zamonaviy pedagogik
yondashuvlar asosida modernizatsiyalash,
pedagogik  faoliyat = samaradorligini
ta’minlashning muhim shartlaridan biri
ularda kreativ kompetensiyani
rivojlantirishdir. Kreativ kompetensiyaga
ega bo‘lajak o‘qituvchilarni tayyorlash

jamiyat  ta’lim  tizimining  asosiy
vazifalaridan sanaladi.

So‘nggi yillarda kreativ
kompetentlik muammosining
mamlakatimiz va  Xxorijiy  olimlar

tomonidan tadqiq qilinishiga alohida
e’tibor qaratilmoqda.

Tadqiqotlar shuni ko‘rsatmoqdaki,
kreativlik barcha sohalarning ajralmas
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qismi, yo‘nalishi va strategik ahamiyatga
ega jihati sifatida garaladi. Shu ma’noda
oliy = pedagogik  ta’lim  tizimida
talabalarning  kreativ  qobiliyatlarini
rivojlantirishning  asosiy ~ mexanizmi
sifatida o‘quv jarayoni va Oy ’kapaéHHU
talaba shaxsiga yo‘naltirish nazarda
tutiladi.

Tadqiq  etilayotgan ~ muammo
yuzasidan ilmiy adabiyotlar tahlili
bugungi kunda boy  tasavvurga,
ijodkorona g‘oyalarga, keng ma’noda
kreativ sifatlarga ega bo‘lmay turib,
raqobatbardosh  kadrlar  tayyorlashda
yugori natijalarga erishib bo‘lmaydi.

Kreativlik, kreativ xususiyatlar,
ta’limni kreativ tashkil etish va uning
mazmun-mohiyati, pedagogik-
psixologik, 1jtimoiy-falsafiy jihatdan
xorijiy hamda respublikamiz tadqiqotchi-
olimlari tomonidan ilmiy izlanishlar olib
borilgan.

Talabalarning innovatsion faoliyati
tuzilmasidagi eng muhim komponent bu
refleksiyadir. Shaxsda kreativlik
sifatlarini  rivojlantirish  jarayonining
umumiy mohiyatini to‘lagonli anglash
uchun dastlab “kreativlik”
tushunchasining ma’noni tushunib olish
talab etiladi. “Kreativlik” tushunchasini
quyidagicha sharhlash mumkin:
Kreativlik (lot., ing. “create ” — yaratish,
“creative” — yaratuvchi, ijodkor) —
individning yangi g’oyalarni ishlab
chigarishga tayyorlikni tavsiflovchi va
mustaqil omil sifatida iqtidorlilikning
tarkibiga kiruvchi 1jodiy qobiliyati.

Kreativlik termini angliya —amerika
psixologiyasida 60-yillarda paydo bo‘ldi.
U individning yangi tushuncha yaratishi
va yangi ko‘nikmalar hosil qilish
qobiliyati, xislatini bildiradi.

Amerikalik olim J.Gilford
kreativlikni tavsiflaydigan qator
individual qobiliyatlarni ko‘rsatadi: -
fikrining ravonligi; - fikrni maqsadga
muvofiq yo‘llay olishi; - o‘ziga xoslik
(originallik); - qiziquvchanlik; - farazlar
yaratish qobiliyati; - xayol qila olish,
fantastlik (fantaziya) .

A.X.Maslou kreativlikni 2 turga
bo‘ladi: iste’dodning kreativligi va
shaxsning 0‘z - o‘zini aktuallashtirish
kreativligi. Shaxsning o‘z - o‘zini
aktuallashtirish kreativligi shaxs bilan
uzviy bog’langanligi sababli biz unga
kundalik hayotda va kasbiy faoliyatning
ko‘p sohalarida duch kelishimiz mumkin.

A.X.Maslou kreativlikni  inson
tabiatining fundamental xarakteristikasi
sifatida ko‘radi, ya’ni barcha insonlardagi
tug’ma qobiliyat, lekin hayoti davomida
ma’lum ijtimoiy to‘siqlar natijasida
yo‘qolib ketadi deb hisoblaydi. Interfaol
o‘qitish metodlari asosida talabalarning
kreativlik qobiliyatlarini rivojlantirish
muammolari quyidagilardan iborat.

Amerikalik psixolog E.P.
Torrensning fikriga ko‘ra, kreativlik —
individning nostandart, kreativ fikrlash
gobiliyati, «muammo echimini topishda
bilim va amaliy harakatlarning o‘zaro
garama-qarshiligiga nisbatan
ta’sirchanlik, yangi farazlarni ilgari surish
asosida muammolarning echimini izlash
va topish, farazlarni aniqlash, tekshirish
va  ofzgartirish, qaror natijalarini
shakllantirish qobiliyatidir. [4].

Shuningdek kreativlikni mezonlari
Dj.P.Gilford, E.P.Torrans tomonidan
belgilangan : ravonlik: ma’lum bir vaqt
oralig’ida  ko‘plab  fikrlarni  ishlab
chigarish qobiliyati; o‘ziga xosligi: aniq,
tanigli, umum e’tirof etilgan, oddiy yoki
qat’ty belgilanganidan farq qiluvchi
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g’ayrioddiy, nostandart g’oyalarni ishlab
chigarish  qobiliyati;  sezuvchanlik:
g’ayrioddiy detallarga sezgirlik, qarama-
qarshilik va turli xil noaniqliklar, tezda bir
fikrdan ikkinchisiga o‘tishga tayyorlik;
mo*’tadillik:  g’ayritabity  kontekstda
ishlashga  tayyor bo‘lish, ramaziy,
birlashtiruvchi fikrlashga moyillik, oddiy
va murakkab sharoitda ko‘rish qobiliyati;
rivojlanish: paydo bo‘lgan g’oyalarni
batafsil ishlab chiqish, ularni sath va quyi
tizimlarga aylantirish qobiliyati;
to‘xtashga qarshilik: bir xillikka garshilik
ko‘rsatish, ya’ni muammoni yechish
jarayonida  kelib  tushayotgan turli
informatsiyalar andozalariga qarshilik
ko‘rsatish. noaniqlik: stimuldan mustagqil
mantiqiy reaktsiyagacha bo‘lgan
qobiliyat; “nomlash”ning mavhumligi:
shaxsning muammo mohiyatini tushunish
qobiliyati, aslida ahamiyatga ega bo‘lgan
nomni tushunish va aksini aks ettirish
qobiliyati (“nomlash” jarayoni mufassal
shaklni muammoning mohiyatini ko‘rish
qobiliyatini og’zaki shaklga aylantirish
qobiliyatini aks ettiradi); ko‘p vazifalilik:
Bir vaqtning o‘zida bir nechta loyihalarda
ishlash qobiliyati; samaradorligi:
mahsulotning  yaroqliligi,  ularning
foydasi, mahsulotning magsadli
auditoriyasi tomonidan yangi, noyob,
original  bo‘lishi  haqidagi  idrok;
mamnuniyat: kreativlikning natijasi [5].
Kreativlik tushanchasini pedagogik
jihatdan tahlil etib, kreativlikni yuzaga
chiqarish va rivojlantirishga e’tibor
qaratgan holda “pedagog kadrlarning
kreativligini faoliyatli, samarali, shaxsiy,
muhitga doir, muammoli aspektlarda
ko‘rib chiqish lozimligini” A.Aripdjanova
0°z tadqiqotlarida aniglagan [6].
Sh.Pozilova esa tadqiqot ishida
“kreativlik deganda shaxsning nostandart

fikrlashi  natijasida  yangi, original
g‘oyalarni yaratishga qaratilgan faoliyati”
degan xulosani beradi [7].

Kreativlik tushunchasi nafaqat
pedagogikada, balki psixologiya va
falsafa sohalarida ham yuqori qiziqish
bilan o‘rganiladi. Falsafa ensiklopediya
lug‘atida kreativlik (lotincha “creo” -ijod
etmoq, yaratmoq) berilgan jarayon va
muammolarni  noodatiy  ko‘rinishda
echimini topishga yo‘naltirilgan ijodiy
o‘zgarishlarga bo‘lgan qobiliyat sifatida
tavsiflanadi.

Kreativlikka psixologik nugqtai
nazardan “insonning jjodiy
imkoniyatlarini namoyon bo‘lishi

(fikrlash, xis-tuyg‘ular, muloqot, shaxsiy
faoliyat) sifatida qaraladi va umumiy
holda uning alohida jihatlarini, faoliyat
mahsulotlarini, ularni yaratish jarayonini
tavsiflaydi” deya ta’rif beriladi.

Kreativlik atamasini  o‘rganish
bo‘yicha keng qamrovli tadqiqotlar
amalga oshirilgan va bu izlanishlar
nazariy-amaliy jihatdan ma’lum
natijjalarga  olib  kelgan  bo‘lsa-da,

kreativlikning yagona va izchil nazariyasi
hali ham mavjud emas, ya’ni ko‘p
tadqigotchi-olimlar tomonidan turli xil
ta’riflar va qarashlar mavjud.
Z.T.Nishanova o‘zining doktorlik
dissertatsiyasida kreativlikning ko‘plab
ta’riflarini tahlil qilib, 1jodiy fikrlashning
modelini yaratadi. U “ijodiy fikrlashni
tushuncha, tasavvur, bilim, ko‘nikma,
fikr, motivatsiya va e’tiqodga asoslangan
holda yaratish lozimligini ta’kidlaydi”[8].
Uning ijodiy fikrlash negiziga tasavvurni
belgilashi ham bejiz emas, negaki fikr,
g‘oya, amalga oshirilayotgan bir ish-
harakat, vogelik, avvalo, shaxs
tasavvurida paydo bo‘lib, tushunchalarni
anglash, bilim, ko*‘nikmalarni egallash va
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vaziyatga  nisbatan  motivatsiyaning
uyg‘onishi natijasida, Z.T.Nishanova
tahliliga ko‘ra, insonda ijodiy fikrlash
jarayoni yuzaga keladi [8].

Biz tomonimizdan o‘rganilgan
adabiyotlar, tahlil etilgan tadqiqot ishlari
shuni ko‘rsatdiki, yuqori darajadagi
kreativ shaxslar namunali intellektga ega
bo‘lishi mumkin, ammo yuqori intellekt
egalari har doim ham kreativ bo‘lolmaydi.

Shaxs kreativlik darajasiga
ko‘tarilish uchun boshqgalardan farqli
holatda qo‘shimcha mustaqil izlanishi,
tasavvur va qobiyatlarini rivojlantirishga
intilishi, tarixiy va zamonaviy
adabiyotlarni 1jodiy, ilmiy jihatdan erkin
tahlil etishi, dunyo o‘zgarishlaridan
xabardor bo‘lishi, buning uchun ommaviy
axborot vositalari, internet tarmoqlaridan
unumli foydalanishi, o‘quv jarayonida
erkin fikrlar yuritishi, yangi bilimlarni
qiziqish hamda ishtiyoq bilan
o‘zlashtirishi, 0‘z-0‘zini nazorat qilib
borishi lozim.

Ma’lumki, har qanday shaxs o‘z
kasbiy bilimlarining o‘sishi natijasida
muayyan faoliyat tajribasini egallaydi.
Shuning uchun shaxs o‘zining kreativligi
bilan o‘z kasbiy faoliyat tajribasini
yaratishi,  takomillashtirishi ~ lozim.
Bunday tajribalarni talabalar oliy ta’lim
muassasalarida  ta’lim-tarbiya  olish
natijasida o‘zlashtirib, butun hayoti
davomida boyitib boradi. Shunday ekan,
talabalar ta’lim jarayonida nafagat nazariy
bilim asoslarini o‘zlashtirishi, balki
sohaga yo‘naltirilgan kasbiy
kompetensiyalarni egallash, kreativlik
qobiliyatlarini  rivojlantirishga ~ ham
alohida e’tibor qaratishi maqgsadga
muvofiq.

Zamonaviy ilmiy adabiyotlarda va
rivojlangan  davlatlar ~ qonunchiligida
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ta’lim natijalari nafaqat bilim, ko‘nikma
va malakalar orqali, balki shaxsning
ta’lim jarayonida egallagan
kompetensiyalari  orgali  aniqglanishi
ta’kidlanadi. Kompetensiya - bu oliy
kasbiy ta’lim mazmuni uchun ayniqgsa
muhim bo‘lgan, o‘quv jarayonining
rejalashtirilgan magsadi, u mutaxassis
uchun kasbiy faoliyat talablari va uning
malakasi asosida shakllanadi.

“Kompetensiya” lotincha so‘z
bo‘lib, erishaman, to‘g‘ri kelaman degan
ma’nolarni bildiradi”

“Kompetensiya” atamasi
tilshunoslikda ilk bor XX asrning 50-60-
yillarida qo‘llangan va insonning biror
faoliyatini amalga oshirish layoqatini
anglatgan. A.Xutorskoy va A.Zimnyaya

tomonidan “kompetensiya” va
“kompetentlik” tushunchalariga berilgan
ta’riflarda = kompetensiya =~ muayyan

faoliyatda talab etiladigan xulqg-atvor,
o‘zini tutish, kompetentlik esa mana shu
talabga moslik darajasi, kompetensiyani
namoyon qilishning natijasi deb talqin
etilgan.

V.Serikov “kompetensiyani
shaxsiy o‘zini o0‘zi anglashga hissa
go‘shadigan bilim, ko‘nikma, ta’limning
mavjudligi”  sifatida  belgilaydi va
“kompetentlikni esa hayot davomida
mohirona  bajarilgan  harakat” deb
1zohlaydi

E.F.Zeepning  ta’rifiga  ko‘ra,
kompetensiya deganda, “faoliyatning
adekvat me’yoriga aylanadigan, bilim,
ko‘nikma, malaka va faoliyat qobiliyatlari
va qadriyatli motivatsion komponentlarini

0‘z ichiga olgan interaktiv

konstruksiyalar” tushuniladi.
Kompetensiyalar shaxsning

mustagqilligiga, o‘quv  va  amaliy



faoliyatda ko‘zlangan muvaffaqiyatiga
yo‘naltirilgan bo‘ladi.

V.D.Shadpikovning so‘zlariga
ko‘ra, kompetensiyalar shaxsning biror
kasbiy tayyorgarlik jarayonida
shakllanadi va yuzaga kelgan funktsional
vazifalarni muvaffaqiyatli hal etishga
imkon yaratadigan bilim, ko‘nikma,
qobiliyat va shaxsiy xususiyatlarining
tizimli namoyon bo‘lishini nazarda
tutadigan faoliyat sub’ektining yangi bir
turi hisoblanadi.

Kompetensiya —  sub’ektning
magsadni qo‘yish va unga erishish uchun
tashqi va ichki imkoniyatlarni samarali
birga tashkil qila olishga tayyorgarligi,
sub’ektning muayyan kasbiy masalalarni
yecha olishga shaxsiy
qobiliyatidir.N.M.Muslimovning

ta’kidlashicha inglizcha “‘competence”
tushunchasining lug‘aviy =~ ma’nosi
“qobiliyat” demakdir, biroq

“kompetensiya atamasi bilim, ko‘nikma,
mahorat va qobiliyatini ifoda etishga
xizmat qiladi” [9].

B.X.Xodjaev “kompetensiya”
tushunchasiga berilgan aksariyat ta’riflar
kasbiy ta’lim, kasbiy faoliyat bilan
bog‘ligligini  bayon  etib,  ushbu
tushunchani umumiy o‘rta ta’lim bilan
bog‘lagan holda ta’rif beradi. U
kompetensiyani “ma’lum bir sohada
samarali produktiv faoliyat uchun zarur

bo‘lgan, o‘quvchining avvaldan
belgilangan ta’limiy tayyorgarligiga
qo‘yiladigan ijtimo1y talablar

(me’yorlar)dan ham o‘zib ketishidir” deb
ta’kidlaydi [10].

Bugungi kunda ta’lim jarayonida
faol foydalanilib, ijobiy natija berayotgan
kompetensiya tushunchasini imkon qadar
tahlil qilib va umumlashtirgan holda
ushbu tushunchani oliy ta’lim talabasi

shaxsiga qarata quyidagicha izohlash
mumkin: “Kompetensiya” — bu talabaning
ma’lum yo‘nalishda bilimlarni o‘rganish
va egallagan bilim, ko‘nikma va
qobiliyatlarini tizimlashtira olish, amaliy
faoliyatida samarali, muvaffaqiyatga
etaklovchi  tarzda qo‘llay  bilishga
yo‘naltirilgan tayyorgarligidir. Izlanishlar
davomida olimlar va tadqiqotchilar asosli
tarzda turli kompetensiya tasniflarini
taklif etganliklarini ko‘rdik va tahlillar
natijasida “kompetensiya”
tushunchasining yagona tasnifi va umum
tan olgan mohiyati mavjud emasligi
aniqlandi.

Fikrimizcha, kreativ kompetensiya
talabalarda  individual holatda oz
vazifasiga ijodiy yondashish, muammoli
vaziyatlar yuzaga kelganda ijobiy yechim
topa olish, o‘zini-o‘zi to‘ldirish, mustagqil
qarorlar  gabul qilish  malakalari,
gobiliyatlari va 0‘z-0°zini rivojlantirishini
belgilaydigan talaba shaxsining sifatlariga
qo‘yilgan talablar bo‘lib, u bo‘lajak

o‘qituvchilarining kelgusi kasbiy
kompetensiyalarini  takomillashtirishda
ahamiyatli sanaladi.

Talabalarda kreativ
kompetensiyani  rivojlantirish ~ uning
jamiyatda o°‘z imkoniyatlarini to‘la
ro‘yobga chigarishiga ta’sir  qilib,
talabalik davriga gadar shakllangan
kompetensiyalarni rivojlantirishga

garatilganini alohida hisobga olish lozim.
Chunki talabada oliy ta’lim muassasasiga
kelgunga gadar ma’lum kompetensiyalar
shakllangan bo‘ladi. Tanlangan metodika
ularni rivojlantirishga qaratilishi
lozim.Talabalarning 0°zini 0°‘zi
shakllantirishi, rivojlantirishi va o‘zini
0‘zi namoyon eta olishi, kreativ
kompetensiyalarini takomillashtirishi
bevosita pedagogga ham bog‘liq jarayon
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hisoblanadi. Pedagoglarning pedagogik
kompetentlikni  egallashi,  kreativlik
qobiliyatlarini namoyon etishi, pedagogik
muammolarni  ijobiy  hal  qilishga
erishishi,  ilmiy-tadqiqot  ishlaridagi
faolligi, ilmiy loyihalarni  amalga
oshirishga tayyorligi va talaba shaxsi
bilan o‘zaro  ijodiy = hamkorlikka
erishishlari, ularda kreativ
kompetensiyani rivojlantirishda muhim
ahamiyatga ega.

Ta’lim mazmunini nazariy bilimlar
bilan bir gatorda, amaliy jarayon bilan
bog‘lash, real hayot bilan tasniflash:
ta’lim jarayonini tashkil etishda nazariy
bilim bilan uzviylikda amaliy faoliyatni
ham yo‘lga qo‘yish, talabaning bilimlarini
mustahkamlanishiga, o‘z qobiliyatlarini
amalda  bevosita qo‘llay  olishga,
o‘rganilayotgan voqelikni jonli kuzatish
va real hayotga mor ishonchli g‘oyalar
yaratishga yordam beradi; talabaning
o‘quv faoliyatigina emas, balki mustagqil
ta’lim jarayonidagi faoliyatini samarali va
jjodiy yo‘naltirish: talabada kreativ
kompetensiyani rivojlantirishga erishish
uchun uning ta’limdan tashqgari faoliyat
jarayonini ham  e’tiborsiz  qoldirib
bo‘lmaydi.

Talabalarni reja asosida ishlashga
o‘rgatish kerakki, ular mustaqil ta’limni
tashkil etishda ham o‘z ustida ishlashi,
noodatiylik yaratishga o‘rgatish
ko‘pincha kichik va oddiy yangiliklar
katta kashfiyotlar gilishga zamin bo‘ladi;

-ta’lim  jarayonida  muammoli
ta’limdan foydalanish, muammoli
vaziyatlarni qo‘llash, kreativ o‘qitishga
oid metodlarni tatbiq etish:

Muammoli ta’limdan foydalanish
va muammoli vaziyat yaratish —
talabaning faolligini oshirish, mustaqil,
jjodiy, ilmiy izlanish, o‘zi uchun yangi

bilim, ko‘nikma va malakalarni kashf
etishga yo‘naltirishdan iboratdir.

Talabalarda, xususan, bo‘lajak
pedagoglarda kreativ kompetensiyani
rivojlantirish ta’limga qo‘yilgan
magqsadlarga tezroq, samaraliroq
erishishga, nafagat mavzuni, balki amaliy
jarayon natijalarini  tahlil  etishga,
shuningdek, wularni mashg‘ulotlardan
mamnun bo‘lishiga imkon beradi. Imkon
gqadar ta’lim jarayonida har bir fan
doirasida talabaning kreativ
kompetensiyasini rivojlantirishga
ahamiyat qaratish, ularda keyingi kasbiy
kompetensiyalarni ~ samarali  tarzda
shakllanishiga va takomillashuviga asos
bo‘lib xizmat qiladi.

Ta’lim tizimini tubdan isloh qilish,
rivojlantirish jarayonida ta’lim
mazmunini gayta ko‘rib chiqish va zamon

talablart asosida yangilash muhim
sanaladi. Ta’lim muhitini yangilash
degani, albatta, o‘tmishning 1jobiy

g‘oyalaridan, tajribalaridan voz kechish
degani emas, balki o‘tgan davr
davomidagi ilmiy salohiyatga tayanish,
milliy va umumbashariy, ma’naviy
merosni amaliyotga tatbiq etish hamda
xorijiy tajribalarning ijtimoiy-ma’daniy,
foydali va samarali jihatlarini o‘zimizga
moslagan holda ijtimoiy hayotga olib
kirish lozim.

Insoniyat dunyosi hamisha
yangilikka intiladi, yangi g‘oya va
yangicha faoliyat nafaqat kundalik

hayotimiz, avvalo, ta’lim-tarbiya tizimi
uchun muhim sanaladi. Ta’limda, ilm-fan
sohasida yangilik yaratish oson masala
emas, bu ko‘p mashaqqat, mehnat va
tinimsiz izlanishni, atrofdagi insonlardan
ko‘ra kengroq fikr-mulohaza yuritishni,
kreativlikni  talab  etadi.  Hozirda
rivojlanayotgan dunyo, bugungi real
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hayotning har sohasi uchun kreativ shaxs
va uning g‘oyalari zarur desak, mubolag‘a
bo‘lmas.

Xulosa qilganda, uchinchi
Renessansni qurishda, albatta, kreativ
kompetensiyaga ega yoshlar va ularning
amaliy faoliyati zarur. Shu nugqtai
nazardan bo‘lajak pedagoglarning kreativ
kompetensiyasini rivojlantirish ijtimoiy-
pedagogik jihatdan zarurat ekanligi ayni
haqgiqat. Shu ma’noda ta’limning strategik
vazifalarini hal qilishning samarali
yondashuvlarini izlash dolzarb ahamiyat
kasb etadi. Bu ta’lim siyosati va
amaliyotini  yanada  rivojlantirishga

qaratilgan bo‘lib, sifatni ta’minlash
mexanizmlarini o‘z ichiga olishi kerak.
Bu sa’y-harakatlar birgalikda bo‘lajak
o‘qituvchilarini  o‘qituvchi  sifatidagi
vazifalarni bajarish uchun zarur bo‘lgan
malaka, ko‘nikma va bilimlar bilan
qurollantirish, talabalarda fanni
chuqurroq anglash va  gadrlashni
rivojlantirishga xizmat qiladi.
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Axborot

O‘zbekiston Badiiy akademiyasi huzuridagi Badiiy ta’lim yo‘nalishlarida pedagog
va mutaxassis kadrlarni qayta tayyorlash hamda ularning malakasini oshirish markazi
hamda Ozarbayjon davlat tasviriy san’at akademiyasi o‘rtasida hamkorlik memorandumi
imzolangan.Ushbu hamkorlik doirasida O‘zbekiston Badiiy akademiyasi tizimidagi
ixtisoslashtirilgan san’at maktablarining bir guruh o‘qituvchilari Ozarbayjon davlat
tasviriy san’at akademiyasida stajirovkada bo‘lib qaytishdi. Tashrifning dastlabki kunida
o‘qituvchilarimiz akademiya xodimlari bilan birgalikda Ozarbayjon milliy tasviriy san’at
muzeyiga tashrif buyurdilar. Shuningdek, akademiya faoliyati va dars jarayonlari bilan
yaqindan tanishdilar. Talabalar uchun mahorat darslari ham tashkil etildi.

d k \\\'5.
= - -

Shu kabi
mutaxassislarning o‘zaro tajriba almashishlari uchun xizmat qilmoqda.

hamkorliklar ~ badiity ta’lim tizimini rivojlantirish  hamda

Joriy yilning 19-mart kuni A.L. Shtiglits nomidagi Sankt-Peterburg davlat san’at
va sanoat akademiyasi bilan O‘zbekiston Badiiy akademiyasi huzuridagi Badiiy ta’lim
yo‘nalishlarida pedagog va mutaxassis kadrlarni qayta tayyorlash hamda ularning
malakasini oshirish markazi hamkorligida Oliy ta’lim muassasalari professor-
o‘qituvchilari uchun Rangtasvir moduli doirasida ma’ruza mashg‘uloti o‘tkazildi.
Ma’ruzada, san’at ta’limi yo‘nalishida pedagog va mutaxassis kadrlarning malakasini
oshirish, zamonaviy metodikalar va xalqaro tajriba almashish masalalari muhokama
qilindi. Mashg‘ulot davomida, tinglovchilar yangi bilim va ko‘nikmalarga ega bo‘ldilar
hamda o‘zlarini qizigtirgan savollarga javob oldilar. Ma’ruza mashg‘ulotini rassomlik
kafedrasi katta o‘qituvchisi Leuxin Anton Aleksandrovich, olib bordi.
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